Google 



This is a digital copy of a book that was preserved for generations on Hbrary shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 

to make the world's books discoverable online. 

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 

to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 

are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that's often difficult to discover. 

Marks, notations and other maiginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book's long journey from the 

publisher to a library and finally to you. 

Usage guidelines 

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we liave taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 
We also ask that you: 

+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 

+ Refrain fivm automated querying Do not send automated queries of any sort to Google's system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 

+ Maintain attributionTht GoogXt "watermark" you see on each file is essential for informing people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 

+ Keep it legal Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can't offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book's appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere in the world. Copyright infringement liabili^ can be quite severe. 

About Google Book Search 

Google's mission is to organize the world's information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world's books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 

at |http : //books . google . com/| 



Google 



IJber dieses Buch 

Dies ist cin digitalcs Exemplar eines Buches, das seit Generationen in den R^alen der Bibliotheken aufbewahrt wurde, bevor es von Google im 

Rahmen eines Projekts, mil dem die BLicher dieser Welt online verfugbar gemacht weiden sollen, sorgfaltig gescannt wurde. 

Das Buch hat das Uiheberrecht uberdauert und kann nun offentlich zuganglich gemacht werden. Ein offentlich zugangliches Buch ist ein Buch, 

das niemals Urheberrechten unterlag oder bei dem die Schutzfrist des Urheberrechts abgelaufen ist. Ob ein Buch offentlich zuganglich ist, kann 

von Land zu Land unterschiedlich sein. Offentlich zugangliche Bucher sind unser Tor zur Vergangenheit und stellen ein geschichtliches, kultuielles 

und wissenschaftliches Vermogen dar, das haufig nur schwierig zu entdecken ist. 

Gebrauchsspuren, Anmerkungen und andere Randbemerkungen, die im Originalband enthalten sind, finden sich auch in dieser Datei - eine Erin- 

nerung an die lange Reise, die das Buch vom Verleger zu einer Bibliothek und weiter zu Ihnen hinter sich gebracht hat. 

Nu tzungsrichtlinien 

Google ist stolz, mit Bibliotheken in partnerschaftlicher Zusammenarbeit offentlich zugangliches Material zu digitalisieren und einer breiten Masse 
zuganglich zu machen. Offentlich zugangliche Bucher gehoren der Offentlichkeit, und wir sind nur ihre HLiter. Nichtsdestotrotz ist diese 
Arbeit kostspielig. Um diese Ressource weiterhin zur Verfugung stellen zu konnen, haben wir Schritte untemommen, urn den Missbrauch durch 
kommerzielle Parteien zu veihindem. Dazu gehoren technische Einschrankungen fiir automatisierte Abfragen. 
Wir bitten Sie um Einhaltung folgender Richtlinien: 

+ Nuizung derDateien zu nkhtkommerziellen Zwecken Wir haben Google Buchsuche Tiir Endanwender konzipiert und mochten, dass Sie diese 
Dateien nur fur personliche, nichtkommerzielle Zwecke verwenden. 

+ Keine automatisierten Abfragen Senden Siekeine automatisierten Abfragen iigendwelcher Art an das Google-System. Wenn Sie Recherchen 
Liber maschinelle Ubersetzung, optische Zeichenerkennung oder andere Bereiche durchfuhren, in denen der Zugang zu Text in groBen Mengen 
niitzlich ist, wenden Sie sich bitte an uns. Wir fordem die Nutzung des offentlich zuganglichen Materials fur diese Zwecke und konnen Ihnen 
unter Umstanden helfen. 

+ Beihehallung von Google-MarkenelemenlenDas "Wasserzeichen" von Google, das Sie in jeder Datei fmden, ist wichtig zur Information iibcr 
dieses Projekt und hilft den Anwendem weiteres Material Liber Google Buchsuche zu fmden. Bitte entfemen Sie das Wasserzeichen nicht. 

+ Bewegen Sie sich innerhalb der Legalitdt Unabhangig von Ihrem Ver wend ungsz week mussen Sie sich Direr Verantwortung bewusst sein, 
sicherzu stellen, dass Ihre Nutzung legal ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass ein Buch, das nach unserem Dafurhalten fur Nutzer in den USA 
offentlich zuganglich ist, auch fiir Nutzer in anderen Landem offentlich zuganglich ist. Ob ein Buch noch dem Urheberrecht unterliegt, ist 
von Land zu Land verschieden. Wir konnen keine Beratung leisten, ob eine bestimmte Nutzung eines bestimmten Buches gesetzlich zulassig 
ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass das Erscheinen eines Buchs in Google Buchsuche bedeutet, dass es in jeder Form und iiberall auf der 
Welt verwendet werden kann. Eine Urheberrechtsverletzung kann schwerwiegende Folgen haben. 

tJber Google Buchsuche 

Das Ziel von Google besteht darin, die weltweiten In form at ion en zu organisieren und allgemein nutzbar und zuganglich zu machen. Google 
Buchsuche hilft Lesem dabei, die BLicher dieser We lt zu entdecken, und unterstLitzt Au toren und Verleger dabci, neue Zielgruppcn zu erreichen. 
Den gesamten Buchtext konnen Sie im Internet unter |http: //books . google .coriil durchsuchen. 




A- 



£"^. 



■>,f^- 









m! 






r^' 













J 



^3 2 







^3 2 







VEBSDOH EINEE GESOHIOHTE 
DES VOLKSSOHAUSPIELS VOM DOOTOE FAUST. 



VERSUOH EINER GESCHICHTE 



DES 



VOLKSSCHAUSPIELS 



VOM 



DOCTOR FATJST 



VON 

WILHELM. OEEIZENAOH. 



HALLE A/S. 

MAX NIEMEYER. 

187 8. 



-^ 



'J^-^ 



k5 



1 



I 



Dem Andenken meines Vaters 



^ gewidmet. 



VORBERICHT. 



JJas YoIksBchauspiel vom Doctor Faust, dessen Ent- 
stehung und Verbreitung auf den vorliegenden Bl9.ttem 
untersucht werden soil, ist vor allem wegen seiner Beziehung 
zu dem grossten Dichterwerke der Deutschen ein wilrdiger 
Gegenstand der Forschung. Es hat mit Goethe's Drama 
nicht nur den Stoff gemeinsam, sondem aus ihm hat Goethe 
offenbar auch die erste Anregung zur poStischen Gestaltung 
der Faustsage gesch^pft. Denn bedeutsamer als in den zu 
Goethe's Jugendzeit zuganglichen Prosaerz^hlungen von 
Faust — in der langweiligen , mit gelehrtem Ballast ttber- 
ladenen Fausthistorie von Pfitzer oder in dem Volksbueh 
des Ghristlich Meynenden, das nur ein tlberarbeitender Aus- 
zug aus Pfitzer's dickleibigem Werke ist — trat die ge- 
heimnissvoUe Gestalt Faust's dem Enaben im Volksschau- 
spiele entgegen, das er sicherlich schon frtlhe von irgend 
einem Puppenspieler in Frankfurt agieren sah und wohl 
auch auf dem Puppentheater im v^terlichen Hause wieder- 
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lioltc. Es ralisste ja, wie Diintzer*) bemerkt, ein seltsamer 
Zufall obgewaltet habeD, wenn dem von der kleinen Welt des 
Puppenspiels wunderbar ergriffenen Knaben das bertihmteste 
von alien diesen Spielen unbekannt geblieben w^re. Bei 
der Erzahlung seines Strassburger Aufenthalts spricht Goethe 
von der Puppenspielfabel als einem Gegenstande, der sich 
bei ihm eingewurzelt hatte und sich nach und nach zu 
poStischer Gestalt ausbilden wollte. „Die bedeutende Puppen- 
spielfabel klang und summte gar vieltonig in mir wieder. 
Auch ich hatte mich in allem Wissen umhergetrieben und war 
friih genug auf die Eitelkeit desselben hingewiesen worden. 
Ich hatte es auch im Leben auf allerlei Weise vei*sucht und 
war immer unbefriedigter und gequalter zurUckgekommen/ 
Andere Faustdichtungen als das Volksschauspiel und die 
oben erwahnten Prosaerz^hlungen hat der junge Goethe 
schwerlich gekannt. Ohne Zweifel wusste er nichts von 
dem Volksbuch in seiner frUhesten Fassung, in der das 
Grundmotiv der Sage, wie es sich in den geistigen Kampfen 
des Eeformations-Zeitalters herausgebildet hatte, weit klarer 
und deutlicher als in den spateren Bearbeitungen hervortritt; 
diese Fassung war damals verschollen und wurde erst in 
unserm Jahrhundert durch Neudrucke wieder zug^nglich. 
Auch Marlowe's Faust war im achtzehnten Jahrhundert in 
Deutschland unbekannt; selbst August Wilhelm Schlegel 
scheint ihn zu der Zeit, als ex seine Vorlesungen tiber 
dramatische Kunst und Literatur niederschrieb (1809), noch 
nicht gelesen zu haben.^) Und so konnen wir als sicher 



^) Goethe's Faust. Erster und zweiter Theil. Zum erstenmal 
vollstandig erlautert von Heinrich Dtintzer. 2. Aufl. Leipzig 1857, s. 72. 

2) In der 15. Vorlesung sagt er (Werke Bd. VI, s. 416 anm.): 
„Schon Marlowe hatte in England einen Faust gedichtet, der aber 
leider in Dodsley's Sammlung nicht wieder abgedrackt ist". 
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annehmen, dass Goethe den ersten entscheidenden Eindruck 
der Faustsage aus der Marionettencomodie empfing, dass er 
das tiefsinnige Grundmotiv unter der grotesken HUlle immer 
noch bedeutungsvoU genug liindurchschimmem sah. 

Doch spricht sich Goethe noch an einer andern Stelle 
ttber sein Verhaltniss zur volksthtimlichen Ueberlieferung aus. 
Im seehsten Bande von „Eunst und Alterthum'' sagt er: 
„ Faust's Character, auf der Hdhe wohin die neue Ausbildung 
aus dem alten rohen Volksm^rchen denselben hervorgehoben 
hat, stellt einen Mann dar, welcher in den allgemeinen Erde- 
schranken sich ungeduldig und unbehaglich fUhlend, den 
Besitz des hochsten Wissens, den Genuss der sch5nsten GUter 
ftir unzulanglich achtet, seine Sehnsucht auch nur im min- 
desten zu befriedigen, einen Geist, welcher deshalb nach 
alien Seiten hin sich wendend immer unglttcklicher zuriick- 
kehrt." Dieser Ausspruch scheint auf den ersten Blick mit 
dem Bekenntnisse in Wahrheit und Dichtung in Widerspruch 
zu stehn, denn unter dem Faust des Volksmslrchens mttssen 
wir ofifenbar auch den Faust des Yolksschauspiels mit 
einbegreifen. Und dennoch sind die beiden Stellen nicht 
als einander widersprechend, sondern als einander erganzend 
aufzufassen. Beide Stellen vereint lehren uns, dass Goethe 
im Puppenspiel das Hinausstreben Uber die Grenzen der 
menschlichen Erkenntniss nicht deutlich als den Grundzug 
in Faust's Character ausgesprochen fand, beide Stellen ver- 
eint bestatigen die altbekannte Wahrheit, dass der neue 
Faust erst dadurch entstand, dass Goethe sich selbst mit dem 
Helden der Sage identificierte. 

Die Ausleger des Goethe'schen Faust haben dem Volks- 
schauspiel ihre Aufmerksamkeit nicht versagt. Vor allem 
Dttntzer in seinem grundlegenden Commentar und nach ihm 
Carriere und v. L5per in ihren tre£flichen Ausgaben der 



Dichtung haben gezeigt, wie Goethe einzelne Zilge, die ihm 
das Volksschau spiel darbot, benutzte, umgestaltete, veredelte; 
auch in den vorliegenden Bl^ttern wird man einige Nach- 
weise dieser Art finden. Eine erschopfende Darlegung der 
Beziehungen Goethe's zum Volksschauspiel wird vorerst 
nicht gegeben werden konnen, denn Goethe hat dasselbe, 
wie sich im Laufe unserer Untersuchung herausstellen wird, 
in einer Fassung gekannt und benutzt, die in manchen 
Punkten von den jetzt noch vorhandenen Texten abgewichen 
sein muss. 

Welche Entwicklung aber das Volksschauspiel durchlief, 
wie es sich verbreitete und umgestaltete bis die Zeit erMlt 
war, da es in Goethe den gottlichen Funken entztinden soUte : 
diess zu erforschen hat den Commentatoren ferner gelegen 
und es ist diess auch eine Arbeit, die uns yon dem reich- 
sten Dichterleben hinwegftihrt in ein entlegenes und wenig 
beachtetes Gebiet unserer Literatur. Die alte Faustcomodie 
ist eines von den StUcken, die im siebzehnten Jahrhundert 
und auch noch weit in's achtzehnte Jahrhundert hinein von 
wandernden Schauspielern allenthalben in Deutschland zur 
AuffUhrung gebracht wurden und die auch nachdem Gott- 
sched's Einfluss sich geltend gemacht hatte, sich noch geraume 
Zeit auf der Btthne erhielten, ehe sie vollstSndig auf das 
Puppentheater beschrankt wurden. Lessing erwahnt den 
Faust im siebzehnten Literaturbrief (1759) als das bekannteste 
der alten deutschen Schauspiele, Gottsehed und seine An- 
hanger bezeichnen ihn zu wiederholten Malen als den Haupt- 
vertreter jener Gattung von Biihnensttteken, die durch 
Dramen nach franzQsischem Muster verdrangt werden soUten. 
Eine Untersuchung tiber unser Volksschauspiel ist flir die 
Geschichte des deutschen Theaters von um so grosserer 
Wichtigkeit, da von den Volksstttcken, die sich in frtlherer 
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Zeit neben dem Faust allgemeiner Beliebtheit erfreuten, wie 
Don Juan, Tameiian, der verlorene Sohn meines Wissens noch 
keines zum Gegenstand specieller Untersuchungen gemacht 
worden ist; der alte Faust wttrde also auch dann eine n&- 
here Betrachtung verdienen, wenn er mit Goethe's Faust 
in gar keinem Zusammenhang sttinde. 

Der erste und einzige, der sich in diesem Sinne mit 
der Faustcomodie besch&ftigt hat, ist Friedrich Notter 
im dritten seiner Aufs§,tze zur Faustsage und Faust- 
literatur, die im Jahre 1847 erschienen. ^) Jedoch waren 
damals mehrere Versionen der Faustcomodie, so wie meh- 
rere andere Publicationen , die zum VerstS^ndniss ihres 
Entwicklungsgangs wesentlich beitragen, noch nicht erschie- 
nen und so kann die Untersuchung Notter's trotz man- 
cher geistvoUer und treffender Bemerkungen im einzelnen 
doch kein richtiges Bild Von der Entwicklung der Faust- 
comodie gewUhren. Schade hat in den Bemerkungen, mit 
denen er seine weiter . unten anzuftlhrende Publication be- 
gleitet hat, nur einzelpe Punkte herausgegriffen ; seinen Vor- 
satz, die Faustcomodie einer umfassenden Untersuchung zu 
unterziehen, hat er leider nicht ausgeftihrt. Engel hat in 
der Vorrede zu seiner Puppenspiel-Ausgabe, so wie in der 
Bibliotheca Faustiana ^) eine Reihe der wichtigeren Zeugnisse 
fUr das Volkschauspiel zusammengestellt; er hat das Ver- 
dienst, bei dieser Gelegenheit auf manches aufmerksam ge- 
macht zu haben, was in frtiheren Zusammenstellungen der 
Faustliteratur ttbergangen war; auf* eine eingehende cri- 
tische Untersuchung hat auch er verzichtet. Diejenigen, die 



^) MomitsblStter zur Erganzung der allgemeinen Zeitung. 1847, 
8.589—510. 

^) Die Bibliotheca Faustiana erschien als Anhang zu der auf 
8. 1 oitierten Ausgabe. 
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sich sonst noch Uber das alte Volksschauspiel Husserten, be- 
schrankten sich grosstentheils darauf, unter den liberlieferten 
Versionen des Puppenspiels diejenige zu bezeichnen, die 
ihnen die reinste Ueberlieferung zu enthalten schien. Am 
verbreitesten ist die Ansicht, dass das Puppenspiel in der 
Fassung, die am Anfang dieses Jahrhunderts von der Schlitz- 
Dreher'schen Gesellsehaft zur Darstellung gebracht wurde, 
dem alten Volksschauspiel am nSchsten komme; diese An- 
sicht wurde haupts^chlich dadurch genahrt, dass Simrock 
bei seiner geistvollen Bearbeitung des Puppenspiels die 
Schlitz - Dreher*sche Version vorzugsweise berticksichtigte. 
Hamm spricht dem von ihm veroiffentlichten Leipziger 
Puppenspiel, Engel der von ihm im Jahre 1874 veroflFent- 
lichten Fassung die alteste Ueberlieferung zu; Scherer^) 
meint, dass neben dem EngeFschen Puppenspiel das frliher 
von Schade herausgegebene dem Original am nachsten 
komme. 

Unter diesen Umstanden erschien es als eine lohnende 
Arbeit, die Untersuchung tiber die Geschichte des Volks- 
schauspiels von neuem aufzunehmen, eine Arbeit, zu welcher 
ich die erste Anregung von meinem hochverehrten Lehrer 
Zarncke erhielt. Doch zeigten sich bald die Schwierig- 
keiten, die einer solchen Untersuchung im Wege stehen. In 
den Puppenspielen ist die Ueberlieferung in der willklir- 
lichsten und unberechenbarsten Weise umgestaltet und tiber 
Aufftlhrungen des Volksschauspiels ira siebzehnten und acht- 
zehnten Jahrhundert sind wir immer noch sehr mangelhaft 
unterrichtet. Zwar ist es mir gelungen, manche Zeugnisse 
aufzufinden, die von frttheren Forschern nicht bemerkt^wur- 
den, aber diese Zeugnisse sind so zerstreut und ofl; an Orten 



*) Deutsche Rundschau, Bd. VIII, s. 277. 



xin — 



versteckt, wo man sie gar nicht vermuthen soUte; dass 
gewiss spater noch manche Belegstellen aufgedeckt werden, 
durch welche die gewonnenen Resultate erganzt, modificiert, 
vielleicht auch in einzelnen Punkten umgestossen werden. 
Namentlich bedaure ich es, dass mir fUr das Capitel meiner 
Untersuchung, welches sich mit den Schicksalen der Faust- 
comodie in Wien beschaftigt, keine reichhaltigere Literatur 
zu Gebote stand. Bei meinem kurzen Aufenthalte in Wien 
war es mir leider unmOglich, eingehendere theatergeschicht- 
liche Studien zu machen, zumal da die berUhmte ehemals 
Haydinger^sche Sammlung damals noch nicht der allgemeinen 
Benutzung znganglich war. Eine genaue und vollstandige 
Darstellung dieses Theils der Geschichte des Vol^pschau- 
spiels wird nur Jemand unternehmen konnen, der in der 
Lage ist, das Material mit gehdriger Masse an Ort und 
Stelle auszuntttzen. Wenn ich mich trotz alledem ent- 
schliesse, die Resultate meiner bisherigen Untersuchungen 
dem Urtheil der Fachgenossen vorzulegen, so geschieht diess, 
weil ich tiberzeugt bin, dass es auch einem einsichtsvoUeren 
und gelehrteren Forscher nicht gelungen sein wtirde, den 
schwierigen Gegenstand gleich beim ersten Anlauf zu 
bewaltigen. Wo sich mir keine befriedigende Losung ergab 
habe ich mich wenigstens bemUht, die fraglichen Punkte zu 
prUcisieren und einige Notizen beizubringen, die etwa spater 
zur Aufklarung dienlich sein konnten. 

Es erttbrigt mir noch, denjenigen meinen Dank aus- 
zusprechen, die mich bei der Arbeit untersttttzten. Vor 
allem habe ich hier wiederum Zarncke's zu gedenken, 
der diese Arbeit stets mit freundlich aufmuntemder Theil- 
nahme begleitete. Herr Oberregisseur Vollmer in Frank- 
furt a. M. hat mir bereitwilligst gestattet, mehrere theater- 
geschichtliche Werke aus seiner Privatbibliothek zu bentitzen. 
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Hcrrn Concertmeister En gel in Dresden verdanke ich die 
Eenntniss der auf den folgenden BlUttern mit bezeichneten 
Puppenspiel-Handschrift; dieselbe ist an mehreren Stellen 
zur Vergleichung herbeigezogen, doch hielt ich mich nicht fiir 
bereehtigt, durch vollst&ndige Aufzfthlung aller characteristi- 
schen Eigenthiimlichkeiten dieses Manuscripts das Interesse 
an der zukUnftigen Publication vorweg zu nehmen. Bel den 
Yerwaltungen der Bibliotheken zu Dresden, Frankfurt a.M. 
Leipzig und Weimar fand ich wiederholt gtttige Gew&hrung 
meiner Wtlnsche. Den Fachgenossen braucht es kaum be- 
sonders gesagt zu werden , dass auch diese Arbeit einiges aus 
den reichen Sch&tzen der Gelehrsamkeit Beinhold Eohler's 
in sich aufgenommen hat; ihm verdanke ich den Hinweis 
auf die Berichte Uber FaustauffUhrungen im Morgenblatt 
und in Zingerle's Schildereien aus Tirol, sowie auf die 
hierher gehdrige Stelle in dem Reiseberioht des Minoriten 
Georg Konig. Andere, deren Gef^lligkeit ich in Anspruch 
zu nehmen hatte, sind auf folgenden Bl^ttern mit gebUhrendem 
Danke erw^hnt. 

Zum Schluss darf ich wohl noch meiner Trauer dardber 
Ausdruck geben, dass der, dem diess Buch zugedacht war, 
nicht mehr unter den Lebenden weilt. 

Breslau, den 14. Februar 1878. 

Wilhelm Creizenach. 
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JJas wichtigste Material fUr unsere Untersuchung liefern 
die Puppenspiele , welche aus dem alten Volksschauspiel 
hervorgegangen sind. Von diesen Puppenspielen sind mir 
folgende acht bekannt geworden: 

A. Johann Faust, Ein Trauer spiel in 3 The Hen und 
9 Aufzugen, Vom Augsbur;ger Puppentheater. Abge- 
druckt in Scheible^s Kloster, Bd. V, s. 818 — 852. Wahr- 
scheinlich von der BQhne des Marionettenspielers Burkhart, 
welcher bis in die 40er Jahre im. sogenannten Holeis'schen 
Hofe in der Jacober Vorstadt in Augsburg spielte. Vgl. Witz, 
Versuch einer Geschiehte der theatralischen Vorstellungen 
in Augsburg 1876. s. 64. 

E. Das Volksschauspiel Doctor Johann Faust, Mil ge- 
schichtUcher Einleitung. Herausgegehen von Carl En gel. 
Oldenburg 1874. A. u. d. T. Doctor Johann Faust. Volks- 
schauspiel in vier Aden nebst einem Vor spiel. Heft I der 
deutschcn Puppencomodien. Herausg. etc. Nach gtitiger 

Mittheilung des Hrn. Engel vor etwa 16 Jahren in Berlin 

1 
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nach einem Manuscript copiert, das sicli im Besitz eines 
ehemaligen Puppenspieler^ehlilfen befand. 

6. Doctor Faust oder der grosse Negromantist. Schau- 
^x spiel mit Gesang in funf Aufzugen. Berlin, Ganz neu ge- 

druckt, Dieser Druck wurde 1832 durch den Obersten von 
Below veranstaltet, der jedocli nur 24 zu Geschenken be- 
stimmte Exemplare abzielien liess. Eine Mittheilung des 
Dr.Kloss in Frankfurt a. M. „bezeugt die genaue Uebereinstim- 
niung des Abdrucks niit dem sonst dort von deni Puppen- 
spieler Geisselbreclit aufgeflihrten Dr. Faust", vergl. 
V. d. Hagen, Kloster V, s. 738 mid Simrock, Doctor Johannes 
Faust. Puppenspiel in vier Aufziigen. Frankfurt a. M. 1846. 
8. 107. Ein neuer Abdruck dieses Puppenspiels im Klo- 
ster V, s. 747—782. 

L. Das Puppenspiel vom Doctor Faust, Zum - erstenmal 
in seiner urspriinglichen Gestalt wortgetreu herausgegeben 
mit einer historischen Einleitung und kritischen Noten, Mit 
Holzschnitten. Leipzig, 1850, Der Herausgeber, nach 
Peter, Literatur der Faustsage. 3. Aufl. Leipzig, 1857. Zu- 
8§,tze Nr. 141 Dr. Willi. Hamni, hat auch im Anhang die 
Abweichungen der Aufftthrung von dem geschriebenen Texte 
mitgetheilt. 

0. Doctor Faust. Schauspiel in drei Acten, Handschrift 
nach einem Manuscript des Marionettenspielers E. Wiepking, 
welcher das StOck 1805 in Oldenburg zur Aufflihrung 
brachte. Damals nahm Engel die hier erwiihnte, in sei- 
ner Bibliotheca Faustiana unter Nr. 203 aufgefuhrte Ab- 
schrift, die mir von ihm flir einigc Zeit zur Durchsicht 
gUtigst tlberlassen wurde. Sie wird librigens in einem der 
nachsten Hefte der Engerschen Puppenspiele zum Abdruck 
kommen. 

S. Der wellberUhmte Doctor Faust, Schauspiel in funf 
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Aufzugen, Vom Strassburger Puppenth^ater. Abgedruckt 
Kloster V, s. 853—883. 

U. Doctor Johann Faust, Schauspiel in zrvei Theilen. 
Vom Ulmer Puppentheater. Abgedruckt Kloster V, s. 
783—805. 

W. Doctor Faust, Bin PuppenspieL Herausgegeben von 
Oscar Schade im Weimarischen Jahrbuch flir deutsche Sprache, 
Literatur uiid Kunst. Band V, s. 241 — 328. Ueber die 
Grundlage des Textes benierkt Schade s. 251: „Es standen 
uns zwei Niederschriften des Puppenspiels zu Gebote, die 
eine hochst wahrsclieinlich noch aus dem ersten Decennium 
dieses Jahrhunderts, die andere vom Jahre 1824, die auf 
durchaus gleichem Grunde rulien, nicht allein der scenischen 
Abtheilung und Darstellung, sondern auch geradezu den 
Worten n^ch, nur dass hie und da bald in diesem, bald in 
jenem Auslassungen bemerklich wurden, die sich dann aber 
jedesmal durchs andere Manuscript wtinschenswerth erganzen 
liessen". Die letztere Handschrift ist nach gtttiger Mittheilung 
Kohler's No. 10 einer auf der grossherzoglichen Bibliothek 
zu Weimar befindlichen Sammlung von dramatischen Volks- 
spielen, die erstere kann Nq. 8 oder 1 1 sein, die genau tiber- 
einstimmen. 

Ausser diesen Texten liegen noch zwei im Druck vor, 
die aber fiir unsere Untersuchung nicht in Betracht kommen: 
Faust. Eine Geschichte der Vorzeit, Zu einem Schau- 
spiele in drei Akten hearheitet von Christoph Winters fiir das 
Puppentheater in Coin. Abgedruckt Kloster V, s. 805 — 817. 
Es ist diess eine voUstandig neue Dramatisierung der Sage, 
in welcher sich nur an einigen wenigen Stellen schwache 
Ankliinge an die Tradition des Volksschauspiels finden. 
Aus der Beschworungsscene zu Anfang des ersten Actes 
geht her vor dass dem Verfasser das Volksbuch, wahrschein- 

1* 
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lich in der Bearbeitung des Christlieh Meynenden vorgre- 
legen hat. 

Johann Faust oder der gefoppte Doctor. Ein Lustspiel 
mit Arien, Vora Aug8bui:ger Theater. Abgedruckt Kloster V, 
s. 884 — 922. Der Held dieses Lustspiels hat mit unserm 
Faust fast nur den Namen gemeinsam. Er wird von einer 
Wittwe, Rosalinde, unter verschiedenen Verkleidungen ge- 
neckt und verlobt sich schliesslich mit ihr. Das Lustspiel 
ist sicherlich aus Johann Friedrich Schinks Duodrama „der 
neue Faust" hervorgegangen, das zuerst in Reichard's Theater- 
journal fiir Deutschland, St lick VI. 1778. s. 18 ff. erschien. 
Ein anderer Abdruck, der mir nicht zu Gesicht gekommen 
ist befindet sich nach Peter No. 148 in „zum Behuf des 
neuen Theaters." Salzburg 1782. Die Hanswurstscenen 
sind in dem Abdruck in Reichard's Theaterjournal noch 
nicht vorhanden, 

l^eider fehlen uns bei vielen dieser Texte alle eingehen- 
deren Mittheilungen Uber die Provenienz, sowie tiber die 
Beschaffenheit der betr. Manuscripte. Aber selbst wenn uns 
die verschiedenen Herausgeber hierQber geuauere Nach- 
richten ttbermittelt batten, so wttrde das unsere Untersuchung 
vielleicht in manchem Betracht zu Gute konimen, zur Con- 
struirung der Entwicklungsgeschichte des Volksschauspiels 
waren die Puppenspiel- Texte aber auch dann nicht aus- 
reichend. In keinem derselbeu — mit einer einzigen Aus- 
nahme von der unten ausflihrlich die Rede sein wird — ist 
das Volksschauspiel auch nur annahernd so fixiert, wie es 
in einer frtlheren Zeit ausgesehen hat. Die Schauspieler 
suchten durch die mannigfachsten Umanderungen und Zu- 
satze das Schauspiel alien Wandlungen der Zeit und des 
Geschmacks anzupassen; im wesentlichen blieb nur der 
Gang der Handlung in den allgemeinsten Zligen, sowie 
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einige besonders wirksarae Pointen von Anfang an unver- 
andert bestehn. Bei dieser Beschaflfenheit der Ueberlieferung 
erhalt alles, was wir tiber die AuflfUhrungen des Volksschau- 
spiels im siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert wissen, 
eine erhohte Bedeutung, jedoch auch die verschiedenen Mit- 
theilungen tiber AuflfUhmngen in unserm Jahrhundert, sowie 
die Mittheilungen tiber Pantomimen und Ballete, die aus 
dem Volksschauspiel hervorgegangen sind, gewahren uns 
tiber manches Aufschluss, was wir aus den vollst^ndig vor- 
liegenden Texten nicht deutlieh erkennen konnen. Diese 
Mittheilungen bilden im Verein mit den Puppenspieltexten 
die Haupt-Grundlage unserer Untersuchung; ich lasse die 
wiehtigeren und ausftihrlicheren, auf welche wir uns hSufiger 
beziehen mtissen, in chronologischer Ordnung folgen. Ktir- 
zere und weniger bedeutende werden im Laufe der Unter- 
suchung je an ihrer Stelle Platz finden. 

Der Danziger Rathsherr Georg Schroder hat tiber 
Theatervorstellungen, welche IGGSJin Danzig stattfanden in 
seinem Tagebuch berichtet. Dieses Tagebuch befindet sich 
handschriftlich auf der Danziger Stadtbibliothek ; den Be- 
richt tiber eine FaustauffTihrung, der darin enthalten ist, hat 
E. A. Hagen in seiner Geschichte des Theaters in Preussen 
(KOnigsberg 1854, s. 96—98) nach einer von Th. Hirsch 
angefertigten Abschrift mitgetheilt; er spricht die Vermuth ung 
aus, dass die betr. Theatervorstellungen von dem Schauspiel- 
unternehmer Andreas Gartner veranstaltet worden seien. 
Schroder berichtet tiber die Commedia von D, Fausto 
folgendermassen: Zuerst kommt Pluto her fur aus der Hollen 
und ruft einen Teufel nach dem andem, den Tohak-Teufel, 
deyi Huren-Teufel, auch unier andem den Klughelt-Teufel und 
giehi ihnen Ordre, dass sie nach aller Moglichkeit die Leute 
heiriXgen sollten, Hierauf hegiebt es sich, dass D, Faustus 
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mit gemeiner Wissenschaft nicht hefriediget sich urn magische 
Bucher hewirhei und die Teufel zu seinem Dienst beschworet, 
rvohei er ihre Geschwindigkeit exploriret und den geschwin- 
desten erwdhlen will: ist ihm nicht genug, dass sie so ge- 
schwinde seyn wie die Hirsche, wie die Wolken, wie der Wind, 
sondem er will einen, der so geschwinde wie des Menschen 
seine Gedanken, Und nachdem fur einen solchen sich der 
kluge Teufel angeben, will er, dass er ihm 24 Jahre dienen 
solle, so wolle er sich ihm ergeben, Welches der kluge Teufel 
fur seinen Kopf nicht thun willy sondem es an den Pluto 
nimmt, auf dessen Gutbefinden ergiebt sich der kluge Teufel 
im Bundniss mit D. Faust j der sich ihm auch mit Blut ver- 
schreibet, Hierauf will ein Einsiedler den Faustum abmahnen, 
aber vergeblich. Dem Faust gerathen alle Beschworungen 
wohl, er Idsst ihm Carolum Magnum, die schone Helenam zeigen, 
mit der er sein Vergniigen hat, Endlich aber wachet bei ihm 
das Gewissen auf und zdhlet er alle Stunde, bis die Glock 
Zwolfe, da redet er seinen Diener an und mahnet ihn ab von 
der Zauberei. Bald kommt Pluto und schicket seine Teufel, 
bis sie D, Faust holen sollen, Welches auch geschiehet und 
werfen sie ihn in die Hohe und zerreissen ihn gar ; auch wird 
prdsentiret, wie er gemartert wird in der Hollen, da er bald 
auf- und niedergezogen wird und diese Worte aus Feuer ge- 
sehen werden : Accusaius est, judicatus est, condemnatus est. 

In Bremen wurde, wie Duntze, Gesehichte der freien 
Stadt Bremen. Bd. IV. 1851. s. 582 f. erzahlt, eine Faust- 
auflFiihi'ung von einer Gesellschaft sachsischer hochdeutscher 
Comodianten mit dem Schlusswort: „Jeder sage es dem 
Andern" folgendermassen empfohlen: „Das Leben und der 
Tod des grossen Erzzauberers Dr. Johannes Faust mit 
Vortreffiichkeit und Pickelhdringslustigkeit von Anfang bis 
zu Ende,'' Es sei da mit Verwunderung zu sehen: Pluto 
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reitet auf einem Drachm in der Luft, da erscheini Faust 
und beschtvort die Geister, Pickelhdring will Geld sam- 
meln, rvird aber von allerlei hezauherten Vogeln in der Luft 
vexirt; Dr, Faust halt dann ein Banquett, rvohei das Schau- 
essen in allerlei wunderlichen Figuren verwandelt rvird, doss 
aus einer Pastete Menschen, Hunde, Katzen und and andere ^ 

Thiere kommen und durch die Luft fliegen. Da kilndigt ein 
feuerspeiender, fliegender Rahe Faust den Tod an, Faust wird 
von Geistern geholt, die Holle wird prdsentirt, mit schonem 
Feuerwerk ausgeziert , und die ganze Hauptaction am 
Schlusse durch einen Schatten nochmals reprdsentirty wo- 
bei Maskerade von sechs Personen, 1 Spanier, 2 Gauklern, 
1 Schulmeister y 1 Bauer und eine Bauer in, die absonder- 
ich Idcherlich einen Tanz auffilhren'* Nachspiel: der^ von 
seiner Frau wohl vexirte Ehemann, George Dandin. Auf 
dem hinfersten Platze kostet es nicht mehr als 8 Grote, — 
Eine zuverlassige Angabe tiber den Zeitpunkt dieser Auf- 
ftthrung ist nicht vorhanden. Ein Artikel im Bremer Courier 
1865. Nr. 99, nach welchem Engel (Einleitung s. 27) die 
Anzeige der Faustaufflihrung reproduciert, besagt, die betr. 
sachsischen hochdeutschen Comodianten batten „gleich nach 
dem dreissigjahrigen Kriege" in Bremen gespielt. Aber 
wie der ganze Artikel im Bremischen Courier oflfenbar aus 
Duntze's Geschichte von Bremen entlehnt ist, so auch diese 
Stelle, nur dass Duntze sich vorsichtiger ausdrtlckt, das Auf- 
treten dieser ComMianten falle ^wahrscheinlich in die Zeit 
nach dem dreissigjahrigen Kriege." Aus dem Umstande, 
dass als Nachspiel George Dandin angekttndigt wird, geht 
tibrigens mit Bestimmtheit hervor, dass unsre Auffuhrung 
nach 1668 stattgefunden haben muss, da in diesem Jahre 
am 18. Juli George Dandin zum ersten Male aufgefiihrt wurde. 
Allerdings verbreitete sich derselbe sehr rasch nach Deutsch- 
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land; schon 1670 flnden wir im dritten Bande der Schau- 
btihne englischer und franz(5sischer Comodianten eine Ueber- 
setzung.i) Weitere Vermuthungen tiber den Zeitpunkt der 
Bremer Faustaufflihrung werden in einem sp^teren Theile 
dieser Untersuchung vorgebracht werden. 

Heute Samstag deyi 9 Junii zum Ersienmal wird in dem 
von Ihrer rom. KaiserL und Konigl, CathoL Majesi, privilegir- 
ten Theatro hey dem Kdrntner Thor aufgefuhrt werden: Der 
nach teutscher Comodien-, Engelldndischer Pantomimien- und 
ItaUenischer Music- Art eingerichtete D, Faust, NB, In einer 
besonderen, auf dergleichen Weise noch niemals dahier auf- 
gefuhrten und rvegen ihrer vielfdltigen Machinen und un- 
vergleichlichen Auszierungen extra SehenswUrdigen Action*^ 
Programm zu einem Ballet, mit Gesangstticken untermiseht, 
abgedruckt Kloster V, s. 1020 — 1027, nach Scheible „Abdruck 
einer 16 Seiten starken Piece, ohne Jahreszahl, etwa um 
1730 in Wien gedruckt." Die Griinde, welche Scheible zur 
Ansetzung dieser Jahreszahl veranlasst haben, sind nicht 
angegeben; moglicherweise wurde er durcb die Beschaflfen- 
heit des Drucks zu seiner Annahme geftihrt Da das 
Theater am Karnthner Thore auf dem Titel des Programms 
als privilegiert bezeichnet wird, so fand die Aufflihrung 
wahrscheinlich nicht vor 1720 statt, denn erst in diesem 
Jahre wurde das Privilegium ausgefertigt, welches allerdings 
bereits 1708 bewilligt worden war. 2) Ob das Theater schon 
vom letzteren Datum ab als privilegiert bezeichnet wurde, 
weiss ich nicht; wenn iibrigens Scheible's Zeitbestimmuug 



*) Vgl. Gottsched. NOthiger Vorrath zur Geschichte der deut- 
Bchen dramatischen Dichtkunst I, Leipz. 1757. s. 227. 

2) Die betr. Urkunde ist abgedruckt bei J. E. Schlager. Wiener 
Skizzen aus dem Mittelalter. Neue Folge 1839. s. 355. 
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richtig ist, so wird die Auflf&hrung wohl in eines der Jahre 
1725, 1731 Oder 1736 fallen, da in diesen Jahren der neunte 
Juni auf einen Samstag flcl. 

In einer auf der Stadtbibliothek zu Frankfurt am Main 
aufbewahrten fheaterzettelsammlung, welche ehemals dem 
bekannten Herausgeber des Frankfurtischen Archivs flir altere 
deutsche Literatur, Johann Carl Fichard gehorte, befindet 
sich eine grossere Anzahl von Zetteln einer Gesellschaft 
„ hochdeutscher Comodianten" aus den Jahren 1741 und 
1742. Diese GesellscKaft ist sicherlich mit derjenigen iden- 
tisch, welche nach Ausweis der RathsprotokoUe unter der 
Leitung des Schauspielers Wallerotti oder Wallrodi in diesem 
Jahre in Frankfurt Vorstellungen gab.i) Zwei von diesen 
Zetteln enthalten Anktindigungen der Faustcomodie. Der 
eine, mit Nr, 103 bezeichnet, lautet: Mit gnddiger Bervilligung 
eines ffoch-Edlen und Hoch-Weisen Magistrats Werden die 
Jllhier suhsistirende Hoch-Teutsche Comodianten heute Diem- 
tags'^) Eine extra- or dinair intrigante, recht vollkommene 
moralische Haupt- Action vorstellen^ Betitult: Ex doctrina inte- 
ritus, Die unglUckseelige Gelehrsamkeit, Dargestellet : In dem 
ruchlosen und erschrocklichen Tod des Welt beruffenen Ertz- 
Zauberers D, Joannis Fausti. Mit Hans Wurst einem von defi 
Geistem geplagten Wandersmann, unglUckseeligen Diener und 
einfdltigeyi Nachtwdchter. — Avertissement, Ohngeachtet diese 
Action schon hier gesehen worden, so versichert man dock, 
dass heute ganz besondere Auszierungen des Theatri, Machinen 
und Arien zum Vorschein kommen werden; Das Morale in die- 



1) Der Einblick in die Rathsprotocolle wurde mil- durch die Gtite 
des Herm Stadtarchivars Dr. Grotefend bewilligt. 

^) Die n stag ist mit Bothstift in Mittwoch umgeandert. 
Oben links in der Ecke mit Rothstift April 1742. 
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ser Action bestehel in diesem, doss dip Gerechtigkeit des Him- 
mels zrvar eine Zeitlang zusehe, aber hernach desto schdrffer 
straff e, Unter der Action ist ein Tantz, nach derselhen ein 
Ballet, und so es die Zeit leidet eine lustige Nach-Comodie, 
Der An fang ist um 6 Uhr auf der grossen Bockenheimer Gass. 
Es sind auch Logen Monatlich Wochentlich oder Tdglich zu 
verlehnen, 

Auf dem andern Zettel No. 104 heisst es: Mit gnddiger 
Bewilligung eines Hoch- Edlen und Hoch-Weisen Magistrals, 
Werden die Allhier suhsistirende Hochteutsche Comodianten, 
heute abermahl ihre Schau-BUhne eroffnen, Und auf selbiger 
eine, obwohl schon bekannte, dock nicht rveniger beliebte 
Tragoedie vorstellen, betitult Ex doctrina Inieritus, Oder die un- 
gluckseelige Gelehrsamkeit dargestellet in dem Leben und ver- 
zweiffelten Tode D, Joannis Fausti,^) Mit Hans Wurst einem 
von vielerley Gespenstern verfolgten Famulo, — Besondere 
Vorstellungen , rvelche produciret werden, IJ Bluto erscheinel 
auf einem Bracken durch die Luft fahrend, 2 J Hans Wurst 
kommt in Fausti Zauberkreis und wird von denen Geistem ver- 
folget. 3 J Mephistophiles kommt durch die Lufft in Fausti Zim- 
mer gefflogen. 4J Stellet Faustus dem Hertzog von Parma fol- 
gendes vor Aug en: Die Plagen Tantali, item des Tity Geyer: 
item des Sisiphy Stein, item Pompey Tod, 5J Ein Weibsbild 
wird offentlich in eine Furie verwandelt, 6J Wird Faust unter 
einem Geister-Ballet von den Furien zerrissen. Den Beschluss 
machet ein Ballet und lustige Nach-Comodie, NB. Es dlenet 
auch zur Nachricht, dass Parterre nur 6, Batzen, Auf dem 
andern Platz 4 Batzen, Und auf dem drilten Platz 2 Batzen 
bezahlt wird, NB, Die Stunde wird gesetzet um 4 Uhr^ niit 
Versicherung, dass puncto 5 Uhr soil angefangen, und Idngstens 



Oben links in der Ecke mit Rothstift d. 4. May. 
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um 8 Uhr der Schluss gemacht rverden. — Der Anfang isi 
praecise um 5 Uhr in der grossen neuerbauten HiXtte auf der 
Bockenheimer-Gass. JSB,: Es sind auch Logen monathlich, 
wochentlich oder tdglich zu verlehnen, Und ist allezeit hey 
jeder Logs ein Bedienter frey. 

Die Ankttndigung einer im October 1767 zu Frank- 
furt am Main von dem bekannten Schauspieldirector Joseph 
Felix von Kurz veranstalteten FaustauflFlihrung lautet: Mit 
gnddigster BewilUgung eines Hochedeln und Hochweisen 
Magistrais der Kayserl Wahl- Freien Reichs- und Handel- 
Stadt Frankfurt Wird heute unter der Direction des Herrn 
Josephs von Kurtz als Entrepreneur Die neu-erbaute Schau- 
hiXne erofnet, und auf derselben auffUhren; Eine zwar uralte, 
weltbekannte, auch zum of tern vorgestellte^ und auf verschie- 
dene Art schon gesehene Grosse Maschinen-Comodie, Welche 
aber von uns heute auf solche Art soil aufgefuhret werden, 
dass es solchergestalten wohl schwerlich von anderen Gesell- 
schaften wird seyn gesehen rvorden; Genannt: In doctrina 
interitus Oder : Das lastervolle Leben, und erschrockliche Ende 
desWeltberilhmten, und jedermdnniglich bekannten Erzzauberers 
Doctoris Joannis Fausti Professoris Theologie Wittenbergensis, 
Nach dem Sinnspruch 

Multi de stygia sine fronte palude jocantur 

Sed vereor fiat, ne jocus iste focus. 
Das ist: 

Viel pflegen von der Holl nur ein Gespott zu machen 

Bis sich in Weinen kehrt ihr bosshaft freches Lachen. 
Mit Crispin Einem Excludirten Studenten-Famulo, von Geistem 
ubel vexirter Reisender, geplagten Cameraden des Mephisto- 
pheles, unglUcklichen Luftfahrer, Idcherlichen Bezahler seiner 
Schuldner, natUrlichen Hexenmeister , und ndrrischen Nacht- 
wdchter. Hier folgen die besondere Auszierungen, Maschinen, 
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Verwandlungen und Vorsiellungen, L) Fausti gelehrte Disser- 
tatio in seinem MusaeOy ob das Studium Theologicum oder 
Micromanticum (sic) zu erwdhlen, 2 J Fausti merckwiXrdige 
Coiyuration hey Nachtzeit in einem dunklen Waldj rvobey ver- 
schiedene Hollische Ungeheuery Geisterj Furieyi, und unter diesen 
Mephistopheles hei Bonner und Blitz erscheinen, 3.J Crispin 
hat in dem Zauherkreyss lacker liche Possen mit denen Geistern, 
4 J Fausts besonderer Contract mit der Bolle, welchen ein 
Raab aus der Luft abholet, 5,) Crispinj aus Vorwitz, schldgt 
ein Buck in des Br, Fausts Bibliotheque auf, aus welchem 
kleine Teufel herauskommen, 6 J Fausts Reisse mit Mephisto- 
pheles durch die Luft, 7,) Crispin, erhdlt von Mephistopheles 
einen feurigen Goldregen, 8.J Faust prdsentiret an dem Hofe 
des Herzogens von Parma - verschiedene sehenswiirdige Vor- 
stellungmi aus der biblischen und ProfanhistoriCy als nehmlich 
1,) Wie Judith dem Holofernes im Belt in seinem Gezelt das 
Haupt abschldgt, 2. J Wie Belila, dem starcken Simson seine 
Haarlocken beraubet , und die Philisier Uber Simson siegen, 
3,J Bie Marter des TitiuSy dem die Raaben das Eingerveld aus 
dem Leib fressen, 4.) Bas Lager des Goliath y welcher von 
dem kleinen Bavid mit einem Stein, aus einer Schleuder ttber- 
tvunden wird, 5,) Bie Zerstorung Jerusalem y welche gerviss 
gut in die Augen fallen soil, 9.) Wird Faustus sich mit den 
Hofrdthen vom FUrsten von Parma sich belustigen und einem 
Horner auf den Kopf zaubern. 10,) Zeiget sich ein Freyhof 
Oder Begrdbnissort mit vielen Epytaphlis, und Grabinschriften, 
Faust will die Gebeine seines verstorbenen Vaters aus der Erde 
grdben, und zu seiner Zauberey missbrauchen , wird aber von 
dessen erscheinendem Geist zur Base vermahnet. 11,) Faust 
bekehret sich, wird aber von Mephistopheles durch verschiedene 
Blendwercke dbermals verfuhret, wobey sich der traurige Be- 
grdbnissort in einen lusivollen Garten verwandelt. 12,) Faust 
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erkennet zu spat den hollischen Betrug, wobey sich der an- 
genehme Lustgarten in die offene Holle verwandeH, und der 
verzweifelnde Faust von denen Fiirien nach einer gebundenen 
Verzweiflungsrede unter Donner und Blitz zur Holle abgehohlt 
wird. 13,) Wird ein Ballet von Furien. 14.) Wird Faustus 
von Mephistopheles unter einem Feuerwerck in den Hollen- 
rachen gezogen, 15,) Machet ein grosses Feuerwerk das Ende, 
Die Pldtze sind wie gewohnlich in ihrem Preiss, Und der 
Anfang ist mil dem Schlag 6 Uhr, NB, Auf das Theater 
wird 7iiemandj weder bei der Probe, noch wdhrend dem 
Schauspiele mit , oder ohne Geld gelassen, — Darin, dass 
Faust auf diesem Zettel als professor theologiae W it ten- 
bergensis bezeichnet ist, sah das Frankfurter Prediger- 
ministerium eine Verhohnung des geistlichen Lehramts der 
bertthmtesten Lutherischen Universitat und legte am 21. Oc- 
tober Beschwerde ein. Am 22. wurde Kurz ein offentlicher 
Widerruf auferlegt. Er leistete denselben auf einem Zettel, 
welcher die Auktindigung einer Vorstellung der Minna von 
Banihelm enthiilt; „In denen zwei letzten Vorstellungen des 
Fausts, ist von uns irrig in denen Zetteln diesem Nalimen das 
Prjidicat Professor Theologiae zu Wittenberg bcygesetzt wor- 
deu, indeme die Sache an sich selbst bloss als eine theatralische 
Fabel, aus dem Alterthum anzusehen, und wird solches auf 
gnadigen Befehl hiemit wiederruflfcn , und wir erklaren uns 
ganz willig dahin, dass es in keiner Absicht jemals unsere 
Meynung gewesen, diese Wlirde anzutasten, noch dieses 6e- 
diclite vor cine Wahrheit zu verkauflfen, sondern dadurch 
bloss zu zeigen, wie sehr der Geschmack der teutschen 
BUhne zu ihrer Ehre von den vorigen Zeiten abgewichen." 
Die Wittenberger theologische Facultat richtete an das Pre- 
digerministerium ein Dankschreiben ftir sein Vorgehen in 
dieser Sache. Sammtliche auf diese Angelegenheit beztig- 
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lichen Actenstticke befinden sich in Bd. VIII der ProtocoUe 
des Predigenninisteriums , der Theaterzettel unter Nr. 30.^) 
Zur Erganzung dessen, was sich aus dem Obigen tiber 
die Kurz'schen Faustauflflihrungen ergibt, werden wir an 
mehreren Stellen die Mittheilungen bentttzen konnen, welche 
Meyer in seiner Biographie Schroder's'^) fiber den Aufenthalt 
desselben bei der Kurz'schen Truppe raacht. 

Dernier jour du Docteur Jean Faust , Pantomime dresse 
sur le plan allemand d*un de nos amateurs du theatre j re- 
presente par des Enfans au theatre Imp, ^ Royal; d. i. Fausts 
letzter Tag , eine Pantomime nach dem Entwurf eines hiesigen 
Theater freunds, ausgefuhrt durch Kindei^ im K, k\ Theater. 
Von Peter, Zusatze Nr. 136 angeflihrt mit der Bemerkung: 
„Wurde durch den Logenraeister verkauft. Der Theater- 
freund, der den Entwurf gemacht, war der Weiniarische 
Rath Joh. Friedr. Schmidt, der Verfasser des Program ms 
Laudes." Die Aufllihrung fand 1776 statt. Der Verfasser 
des Artikels „Ueber die verschiedenen poetischen Behand- 
lungen der Nationallegende vom Doctor Faust" im Journal 
von und fttr Deutschland 1792, nach Peter Nr. 325 Freiherr 
von Bibra, berichtet s. 667f. Uber den Inhalt dieser Pan- 
tomine folgendermassen: Die Handlung der Pantomime geht 



*) Vgl. Karl Christian Becker, Beitrage zu der Kirchengeschichte 
der evangeliBch-laiherischen Gemeinde zu Frankfurt am Main. Frank- 
furt a. M. 1852. s. 165 f. v. Oven, das erste Stadtische Theater zu 
Frankfurt a. M. Neujahrsblatt des Vereins fiir Geschichte und Alter- 
thumskunde zu Frankfurt am Main. 1872. s. 18. Die Einsicht in die 
betr. Actenstticke wurde mir durch die GUte der Herren Senior Dr. 
theol. Steitz und Pfarrer VOlcker ermOglicht 

2) F. L. W. Meyer. Friedrich Ludwig SchrOder. Beitrag zur 
Kunde des Menschen und des Kiinstlers. Theil I. Hamburg 1819. 
s. 172—179. 
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an dem Tage vor, an dem sich der Contract zrvischen Faust 
und Mephistophiles endigen soil, Letzterer wendet an diesem 
Tage alles an, Fans ten zu hlenden, und in seiner Gervalt zu 
hehalte^i, Im ersten will Harlekin, Fausts Die^ier, auch in der 
Zauherey einen Versuch machen und wird heinahe dariiher un- 
glucklich, dock rettet ilm Faust noch, Faust ganz schwer- 
miXthig, nimmt sich vor, seinem bisherigen Lehen zu entsagen, 
und verfdllt in eineri fie/en Schlaf, Hier erscheint ihm die 
Tngend und das Laster ifn Traum, und jedes sucht ihn fur 
sich zu gewinnen, Nachdem er erwacht ist, kilndigt er dem 
Mephistophiles sein Vorhahen an, andern Sinnes zu werden 
und de7i Contract aufzuhehen, Mephistophiles sucht ilm durch 
Tame und Schonen zu zerstreuen. Im zweyten Act citirt 
Faust den Geist seines Vaters, Mephistophiles, ihn aufzu- 
munternj stellt ihm das Vermdhlungsfest einer idealischen 
Prinzessin vor, „Als Faust dabey im grossten VergnUgen isty 
wird es nach und nach finster. Fine Furie mit feurigem 
Schilde kommt aus der Erde; sie tritt zu Fausten und Idsst 
ihn auf dem Schilde die Worte lesen: Die Stunde ist ge- 
kommen! Faust wie vom Blitz geriXhrt, hullt sich in seinen 
Mantel, Alles entflieht. Das Theater verwandelt sich in die 
Nolle, Die Furie wirft den Schild weg und geht in die Tiefe 
des Theaters , wo die Hollengeister Fausten zu empfangen be- 
reit stehn, Hier kommen noch vier Furien aus der Erde, Alle 
funfe umringen den lebenden Faust, peinigen, reissen, schleu- 
dem und schleppen ihn herum, endlich nach vielen Qualen 
?vird er in den Abgrund gerissen. Starkes Feuer empfdngt 
und bedeckt den TJnglucklichen,'' 

Nicolai berichtet Uber eine Aufftihrung des Faust auf dem 
Marionettentheater in Augsburg (Beschreibung einer Reise 
durch Deutschland und die Schweiz im Jahre 1781 von Fried- 
rich Nicolai Bd. VIII, Berlin und Stettin 1787, s. 152 f.): Da ich 
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auf dem Zettel den Dr, Faust^ einen alien Bekannten meiner Ju- 
gend angekundigt sah, den ich noch immer geme sehe, wenn er 
ohne viel Umstdnde zu sehen ist, so ging ich hinein. Ich fand eine 
viel vomehmere Gesellschaft ah ich mir vorgestelU hattCy die 
auch mil ihrem hohen und gnddigen Beifall nicht sparsam war, 
Wer ein gates Geddchtniss hat und sich der alien extemporir- 
ten SiUcke noch von seiner Jugend her erinnert, dem ist es 
amusant zu sehen ^ auf wie mannigfaliige Art diese Slucke 
beim Aufftihren verdndert werde^i; denn selten wer den sie an 
einem Orte eben so aufgefuhrt als an einem andem. Der 
Verfasser des augshurgischen Fausis, schien eine Art von Er- 
finder zu sein; denn er hatte mancherlei Scenen eingerUckt, 
die ich sonst noch nie gehort hatte, ungeachtet ich dieses 
SlUck in verschiedenen hreiiemen Schauspielhdusem habe auf- 
ftihren sehen. Ich erinnere mich besonders einer Scene Fausis 
mil einem Kaufmann^ die an's pathetische grenzte, und viel- 
leichi wohl von Ludovici ^ (dem Shakespeare der deuischen 
Haupt- und Staaisaciionen) sein konnte. Die letzte Scene hatte 
der V, capiandae benevoleniiae gratia ganz neu gewendet, 
Nachdem der Teufel den Dr, Faust geholt hatte ^ so wollte er 
auch den Hanswursi holen. Dieser legte sich aufs Capitulieren. 
Der Teufel fragte ihn endlich : 

T, Wer bist du? 

H, Ein Augsburger! 
Sogleich Hess ihn der Teufel los und entfloh und Hanswurst 
sagte gegen das Parterre: 

Sehen Sie meine Herrenl der Teufel hat Respekt fur die 
Augsburger. 



*) Nicolai verweist hier auf die interessanten Mittheilungen, die 
er in Bd. IV seiner Reisebeschreibung s. 565 f. anm. tiber diesen Schau- 
spieler macht. 
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Hiermit endigie sich das eigentUche StiXck zim grossen 
Wohlgefallm der Zuschauer, Aber nun kam noch eine Moral 
in alexandrinischen Versen. 

Ueber die Faustaufflihrungen der Schfitz-Dreher'schen 6e- 
sellschaft, welehe zu Anfang dieses Jahrhunderts in Berlin 
spielte, liegen zwei Berichte vor; der eine von v. d. Hagen 
nach Aufzeichnungen , welcbe wahrend der Auflflihrungen 
1807 — 8 angefertigt wurden in „6ermania" Bd. IV, Berlin 
1841. s. 21 1 —224, danach wiederholt im Kloster V, s. 729 — 
739; der andere von Horn in seiner Sammlung „Freundliche 
Schriften fttr freundliche Leser" Th. II, Ntirnberg 1820. 
s. 51 — 80. Dicser Beriebt ist mit unwesentlicben Abande- 
rungen iibergegangen in Horn's Poesie und Beredsamkeit 
der Deutschen. Bd. II, Berlin 1823 8.256 — 284. Beide 
Fassungen sind in Bd. V des Klosters wiederholt, die erste 
s. 651 — 670, die andere s. 670—692. 

In dem Morgenblatt fUr gebildete Stande, 1824. s. 528 

wird tiber eine Faustauffiihrung , welehe der Marionetten- 

spieler Lorg6e im April dieses Jahres in Frankfurt am Main 

veranstaltete, folgendermassen beriehtet: Faust, unter Buchem 

und Zaubergerdlhschaften sprach das unzusammenhdngendste, 

dimmste Zeug. Ein dickwanstiger Engel kam herheigeflogen, 

ihn vor dem Bosen zu wamen, der Teufel von der andem 

Seite, ihn zu locken Ich horte von diesem die Worte: „Der 

menschliche Wille ist /rei" und hoffte nun dock noch einiges 

poetische zu ftnden. Wirklich kam nun auch die schone Stelle 

ganz nach der Tradition, wie Faust den schnellsten Teufel 

citiert, Der erste war so schnell wie ein Vogel, der zweite wie 

der Pfeil, der dritte so schnell wie der menschliche Gedanke, 

und der war ihm recht. Dieser war sein forianiger Begleiier 

Mephistopheles, Auf Fausts Verlangen erschien er in mensch- 

licher Gestalt, in einer blauen Uniform, aber ohne Pferdefuss. 

2 
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Der eine Backen war schwarz gemalt; oh diess iraditionell 
Oder eine hesondere Erfindung ist, muss ich dahingesiellt sein 
lassen, in dem Volkshuch und bei den Poeten flndet sich dauon 
nichts. Die Handlung tvurde schmdhlich verstummelt. So 
versprach Faust bloss, sich dem Teufel mit seinem Blut zu 
verschreiben , und als kurz darauf Wagner in dem Siudier- 
zimmer allein war, entseizte er sich Uber de^i Zauberapparai 
und zugleich Uber die Tropfen Bluts auf demTisch, In- 
dessen trostete ich mich damil, dass es auf den grossen 
Theatem mit Auslassungen oft nicht viel besser geht. Die 
Hauptperson des Puppenspiels , der Hanswurst, war schlecht, 
kein Funkchen Witz; das Wenige von angeerbten Spdssen ganz 
verkilmmert. Kaspar trat herein, um sich als Bedienter zu 
verdingen, hielt den Zauberkreis zuerst fur ein Schneidermass, 
trat dann hinein, las darin Berlik und Berluk, zerrte da- 
mit die verschiedenen Teufel hin und her , und bekam endlich 
von einem der gereizten Teufel im Vorbeistreifen einen derben 
Stoss, dass er zu Boden sank. (So findet es sich auch bei 
Franz Horn angedeutet,) Der weitere Verlauf der Handlung 
war, dass Fav^t mit Mephistopheles und Kaspar durch die 
Luft zum Herzog von Floreriz reiste, Der Hvrzogin, die auf 
seine Kunste begierig war , citierte er paarweise zuerst den 
Konig Salomo und die keusche Lucretia, dann den grossen 
Goliath und den kleinen David und endlich noch ein vornehmes 
Paar des Alter thums, womit irgend eine comische National- 
Verwechslung vorging, Sie hatte nun genug gesehen, Faust, 
von ihrer Schonheit entzundet , erkldrte ihr darauf im Garten 
seine Liebe, und da sie sich nicht gutwillig wollte entfuhren 
lassen, wurde sie mit Hulfe Mephistopheles durch die Luft 
davon getragen. Der Herzog eille auf das Jammergeschrei 
seiner Gemahlin herbei und rief seine Leute zusammen; die 
ganze Jdgerschaft aus dem FreischUtzen kam nun uber die 
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Scene zu Hulfe gelaufen, darauf wurde hinter der Scene 
mehreremal geschossen und zum Schluss der game Ldrm aus 
der Wolfsschlucht des Freischutz angebracht. Dann heendigte 
Hanswurst den Act damit^ dass er auf seinem Crocodil aus 
der Luft herahkam und mit einlgen Stossen ein paar Jdger 
niederwarf, Der letzte Act gab den friXheren an Armuth nichts 
naclu Eins fiel mir indessen auf, wovon ich nicht weiss , ob 
es in dent dltern Puppenspiel vorkommt, und wovon Hr. Horn 
nichts berichtet. Faust rechtet mit dem Teufel, wie dieser ihm 
erkldrt, er werde nun nach Ablauf der Frist diese Nacht mit 
Gesellschaft kcmmen, um ihn abzuholen, Faust opponiert, dass 
erst die Hdlfte der Zeit^ von 24 erst 12 Jahre verflossen seien, 
Hierauf erwiedert aber Mephistopheles obsiegend: „Jeder Herr 
dingt seinen Diener nur auf die Tagszeit und Idsst ihnen Nachts 
die Ruhe; du aber hast mich tveder bei Tag noch bei Nacht 
ruhen lasseUj und fur diese doppelte Anstrengung zdhlen die 
12 Jahre fur 24.'' Darauf wird Hanswurst, welcher der Luft- 
reisen und des unruhigen Dienstes Uberdriissig ist, Nachtwdch- 
ter im Ort, Er ruft die Stunde^i aus und singt ein Liedchen, 
soviet ich davon vemehmen konnte, leidlich unanstdndig. Wie 
Faust geholt werden soil, ist er auf der Strasse; der dick- 
wanstige Engel erscheint wieder, ihn zu warnen; dagegen weiss 
ihn der Teufel mit List zu fangen, Er Idsst Lucretia erschei- 
nen (nicht Helena), „wenn du mein sein willst — sagt er — so 
schenke ich dir die keusche Lucretia*'. Faust tritt entzuckt 
hinzu, Lucretia verschwindet und die Teufel haben ihn in ihrer 
Gewalt; Feuer fdllt vom Himmel und Faiust fliegt mit der 
Hollencompagnie davon. 

ZoUer in seinen Bildcrn aus Sebwaben (Stuttgart 1834) 
macht Mittbeilungen tiber eine AufiFtihrung des Faust durch 
Zigeuner, wiederholt Kloster I, s. 45 f. anm. 

Eosenkranz (Zur Geschichte der deutschen Literatur, 

2* 
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Konigsberg 1836) berichtet fiber eine AuflFilliruiig des Faust 
durch Berliner Marionettenspieler; wiederholt Kloster I, s. 
44 — 48. 

Leutbecher (Ueber den Faust von Goethe, Ntirnberg 
1838) berichtet nach dem Gedachtniss Uber das Puppenspiel 
ohne anzugeben, wann und wo er dasselbe auflflihren sah, 
)( wiederholt Kloster V, s. 718 — 728. 

Sommer (Encyclopadie von Ersch und Gruber, Art. Faust) 
berichtet liber eine Auffiihrung, der er im Jahre 1844 in 
Berlin beiwohnte; wiederholt Kloster V, s. 739 — 746. 

Richard Andree (Magazin flir die Literatur des Aus- 
landes, 1866. s. 203 f.) berichtet tiber eine Auflflihrung des 
czechischen Puppenspiels vom Dr. Faust: Die Personen des 
bedeutend mit czechischen Zuthaten versetzten ,,Dramas" sind 
folgende, Der Konig und die Konigin von „Portugalo'\ Dr, 
Jan Faust und sein „Lakai^' Wagner (gelegentlich auch in der 
Uebersetzung „Kolar'^ genannt), Mefistafel und einige andere 
Teufel. Kasperle, Die schone Helena, Zrvei BUpel und einige 
Erscheinungen. 

Der Vorhang geht auf, Faust sitzt in mittelalterlicher 
Rittertracht vor einem grossen Buche und studiert; er ist un- 
zufrieden mit sich und der Welt mid will sich dem Teufel 
verschreiben ; aber ein guter Engel zur rechten Seite wamt 
ihnj wdhrend links ein baser Geist erscheint und die Oberhand 
behdlt. Nun erscheint der „Lakai'^ Wagner, um ztvei frenide 
Studenten anzumelden, welche, durch den Ruhm des Doctors 
angezogen, zu ihm kamen, um ihn zu sehen und zu sprechen. 
Wdhrend Faust abgeht, um sie zu empfangen, tritt Kasperl, 
die kleine lustige Figur, aufund macht seine schlechten Witze, 
guckt in das aufgeschlagene Zauberbuch und setzt sich auf 
dasselbe, um vielleicht durch diese Geberde den Sinn der la- 
teinischen Schrift zu entrdthseln, Hierilber gerdth er mit dem 
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herheigekommenen Wagner in Streit. So schliesst der erste 
Act, 

Im zweiien finden wir Faust tief im Walde mit der Bil- 
dung eines Zauberkreises beschdftigi, tvelcher sich etwa so ge- 
staliet, wie jener, de?i Caspar in der Wolfsschlucht herstellt. 
Nun rvird der schnellste Teufel citiert, Der erste, Pick, ge- 
nilgt nicht, dag eg en findet Mefistafel, welcher in einer Minute 
von Persien nach Bohmen durch die Lufl gesaust ist, den 
Beifall des Doctors, Er wird auf 36 Jahre als Diener an- 
genommen, rvogegen Faust folgende funf Punkte eingehen muss : 
Erstens , er darf Niemanden etwas borgen. Zweitens darf er 
nie in die Kirche gehen. Drittens kein Almosen reichen, 
Viertens sich nichl verheirathen und endllch funftens muss er 
einen Contract mit seinem Blute unterzeichnen. Das hierzu 
nothige Blut saugt ihm Mefistafel aus der Hand und auf der 
dadurch entstandenen wunden Stelle erscheinen die rvarnenden 
Worte: homo fugel Jetzt kommt auch Kasperl in den Wald 
und erhlickt den Zauberkreis, den er fur einen Vogelherd 
halt, Er steigt hinein und beschliesst, Vogel zu fangen. Auf 
sein Geschrei und sein „Perlicke, Perlocke" erscheinen die 
Teufel, die er fur grosse Eulen ansieht und auf alle mogliche 
Art foppt, indem er sie fortwdhrend durch den Ruf „PerUcke" 
citiert und durch „Perlocke*' rvieder verschwinden Idsst, Schliess- 
lich flUchtet er sich vor den ergrijnmten Teufeln, indem er 
den Zauberkreis auf dem RiXcken mit fortnimmt, 

Kasperl tritt nun^ im dritten ActCy be I Faust in Dienste; 
dieser ist zum Konig von Portugalo, dessen Land auf einer 
grossen Insel, dreihundert Meilen von Bdhme7i entfenitj liegt, 
gereist. Kasperl setzt ihm nach, indem er auf Mefistafel da- 
hin reiiet; dieser Idsst ihn in der y,Hauptstadt Portugalo" 
gerade vor dem Konige und dessen versammeltem Hofe nieder- 
fallen, Faust, der unterdessen als Zauberer berUhmt geworden 
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istj macht nun vor dem fferrscher seine ,yKunsti", Unter an- 
derm muss Alexander der Grosse und die „Krasna HeJenoria", 
die schone Helena erscheinen. Beide kommen mit Pferdefilssen, 
ersterer in der Tracht eines alien bohmischen Herzogs, letztere 
wie elne Tiirkin gekleidet. Dann mussen auch noch Goliath 
und David aus den Grdbem erstehe^i und sich vor dem Konige 
producieren, Im vierten Act spielen Faust und Mefijstafel auf 
der Donau Kegel, Faust wirft stets „olle nein'' falle neunj, 
Noch allerhand Zauhereien rverden getrieben, bis Faust j der 
das Ende seines Contractes herannahen sieht, die Rene uber- 
kommt, Mit vielem Widerstreben holt ihm Mefistafel das Bild 
des Heilandes aus Jerusalem, vor dem Faust in langem Gebete 
niederkniet. Auf alle mogliche Art suchen ihn Teufel aus 
seiner Andacht zu schrecken^ aber ein guter Engel steht ihm 
bei. Da endlich holt Mefistafel die schone Prinzessin von Por- 
tugalOy und dlese bringt Faust rvieder auf die Bahn des Lasters, 
Er verschwindet mit ihr in einem Nebenzimmer, „um ein paar 
Tassen schwarzen Kaffee zu trinkeny 

Im letzten Acte ist die Dienstzeit Mefistafels abgelaufen, 
Achtzehn Jahre sind vorilber und da der bose Geist auch die 
Ndchte gedient hat, so ist Faust um die Hdlfte der Zeit be- 
trogen, JVur wenige Stunden sind ihm noch geblieben, und 
schauerlich font die Glocke, welche anzeigt, wie die Frist all- 
mdhlich verrinnt. In seiner Herzensangst verschliesst sich 
Faust in sein Studierzimmer und miethet zrvei Tagelohner, 
krdftige Bursche , die fur ihn rvachen und durch ihre derben 
Fduste den Mefistafel zurUcktreiben sollen. Dies sind zwei 
herrliche RUpel, die deri czechischen Volkswitz reprdsentieren 
und erst unter sich, dann mit Mefistafel in Streit gerathen. 
Kasperl ist unterdessen Nachtwdchter geworden und raft die 
Stunden aus, und als der Ton der Mitternachtsglocke verhallt 
ist, da ergreift Mefistafel den Doctor^ wdhrend die Wdchter 
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eingeschlafen sind, und fuhrt ihn in die Holle, Die Wdchter, 
ergrimmt daruber, dass sie um ihre Bezahhmg geprellt sind, 
lass en ihren Zorn an einem Deutschen aus, den sie krdftig 
durchpriigeln. 

In dem Aufsatze von Fr. Helbig „Ein Rest altdeutsclier 
Volksbtihne" (Gartenlaube, 1873. s. 340—342) findet sich die 
Schilderung einer von dem Marionettenspieler Eberle ver- 
anstalteten Faustauffiihrung, welcher der Verfasser als Kind 
in Jena beiwohnte; dieeer Bericht kann jedoch auf Authen- 
tieitS.t keinen Anspruch machen, da es sich deutlich zeigt, 
dass der Verfasser die Erinnerung mit Hiilfe des Simrock' 
schen Puppenspiels aufgefrischt hat. 

Ausser diesen Theaterzetteln und Auflflihrungsberichten 
muss hier auch eine in Tirol entstandene dramatische Be- 
arbeitung der Faustsage Erwahnung finden, liber welche 
Zingerle in seinen Schildereien aus Tirol (Innsbruck 1877, 
s. 48 — 60) berichtet. Dieses Drama kann fi-eilich nicht 
schlechthin als eine Version des alten Volksspiels bezeichnet 
werden; der Dichter hat sich von der Ueberlieferung weit 
entfernt, indem er theils den Eingebungen seiner eigenen 
Phantasie, theils auch, wie sich zeigen wird, den Anregungen 
folgte, welche ihm durch andere Faustdichtungen dargeboten 
wurden. Nichts desto weniger enthalt der Tiroler Faust 
mehrere Stellen, welche fttr das Verstandniss unseres Volks- 
schauspiels von Bedeutung sind. Zingerb's Bericht lautet: 

Eines der interessantesten Themate, das dargestellt rvurde, 
war die Sage von Dr, Faust, Mir liegt das Manuscript vor, 
und ich erlauhe mir, ausfiXhrlicher auf dieses Drama einzu- 
gehen, das im Fuppempiele , in Goethe's grossartigster Dich- 
iung und in anderen so bedeutende Gegenstucke hat. Die lei- 
der unvollstdndige Handschrift , die aus den neunziger Jahren 
stammt, nennt am Schluss folgendes „ Personate": Schutzgeist, 
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Irrgeist, Raphael, Famtus , Meflstofalus, 2 Teufel, Vater, 

Mutter, meretrix, Hanswurst, 2 „Miliziasch'* , Herzog aus 

Parma, dessen Diener. Schon diess Personenverzeichniss stimmt 

nicht zu dem viel reichhaltigeren des Puppenspieles und zeigt, 

dass unser Dichter ziemlich selbststdndig gearbeitet habe, 

Vnser Fragment beginnt mit dem Vertrage des Faust mit 

Mephisto. — Faust verlangt, dass der Geist ihm vierundzrvanzig 

Jahre diene, worauf Mephisto antwortet; 

y,Ach Fauste, dieses ist eine halhe Ewigkeit, — 
Jedoch wir hdben hier nicht Idnge einen Streit. 
Du musst den WiUen mit* und meines Fursts gewdhren — 

Du darfst noch waschen Dein Gesicht, 

Auch in ein geistlichs G'schrei Dich rvagen niemals nicht, 
Alsdann ist der Accord mit uns gemacht beisammen. 
Bier hast Du meine Hand, ich reis zu Plutons Flammcn. 
Und in ein Augenwink werd ich zugegen sein, 
Sobald Du mich verlangst Glaub denen Worten mein" 

Faust jubelt nun auf, 

„Nun Fauste, triumphire ! Du bist jeizt schon gewonnen, 
Du besiegest aUe Welt sammt Sternen, Mond und Sonnen, 
Jetzt giebst Unferhalt auch deinen Eltej'en, 
Die Du im armen Stand bald tvirst vergnugt ern&hren,'*' 

(I'aust ab). 

Die folgende Scene fuhrt uns Faicsfs Eltefm vor, Der 

schwer bekUmmerte Vater Orkanus klagt seiner Frau die Serge, 

die ihn seines Sohnes wegen qudlt, denn ein duster es Traum- 

gesicht zeigte ihm den Hollenbund des Faust und dessert Ver- 

dammniss vor Gottes strengen Gerichte afi. Er mahnt seine Frau, 

fur den irregefuhrten Sohn zu beten, damit er den Klauen der Holle 

entrissen werde, Victoria — so heisst Fausfs Mutter — erwiedert : 

„All Weisheit er besitzt nur auf dem Himmelsthraun, 
Faustus der haltet sich an unsrer Ueben Fraun, 
Die er von Jugend auf geUebet hat mit Freuden, 
Von dieser wird er sich ja keineswegs forts cheidenJ* 
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Sie setzt ihre Hoffnung auf die Furbitle und den Schutz der 
Gottesmutter. Da naht Faust, dock nicht mehr der alte hluhende, 
heitere Jungling, Seln rosenfarhener Mund ist hlass , rvelk 
und fdhl sein Angesicht, von seiner Stime ist der Frohsinn 
entrvichen, Besorgt fragt ihn die Mutter um sein Be/inden. 
Er antwortet , man solle ihn nicht nach Stand und Ergehen 
hefragen, Er konne jetzt den armen Eltern helfen und ihnen 
all das Gute, das sie ihm von der Stunde der Geburt an er- 
rviesen hahen, reichlich vergelten. Er ruft den Kammerjunker 
und hefiehlt ihm, Wein zu holen und den lieben Eltern einen 
Schmaus zu hereiten. Victoria beruhigt sich nun, wird aber 
neuer dings erschreckt durch deu Anhlick des Mephistopheles : 
3, Der Himmel wird es selhst am allerbesten Schick en! — 
Dock was muss ich hier bet diesem Junker erblicken! 
Ein^n Gets s fuss zeiget er, — ..Dies ist kein rechi GestaltJ* 

Der Vater trostet sich aber mit der Weisheit seines Sohnes, 

Der 5. Auftritt besteht aus einem Monologe des Schirmgeistes 

Raphael. Er will's noch einmal versuchen, Faust zu retten 

und ihn den Schlingen der Holle zu entreissen, — In der 

folgenden Scene kommen Raphael y Mephistopheles, Faust und 

Orkanus vor. Faust barscht den unwillkommenen Engel an: 
„Verwegner, sage an, was suchest Du bei mir? 
Nur gleich gesteh' es ein, sonst folgt ein: Fort mit Dir! — " 

Raphael erwiedert, sein Hirt habe ein Schaf verloren, 

diess suche er , um es zur Erde zuruckzufuhren, Faust er- 

kennt, dass Raphael ein Schirmgeist seij erkldrt aber, er wolle 

jetzt seinen Begierden folgen und die Welt geniessen, Er ruft 

den Mephistopheles und gibt ihm den Befehl, die Geliebte 

„Meretrix" zu bringen. Sie erscheint und gesteht dem Faust 

ihre Liebe: 

„Ach, FaustCy Liebster mein! mein Herze liebie Dick, 
Du bist mein Trost und Freud, Du bist mein anders Ich, 
Ich liebte Dick ja recht vom Grunde meines Herzen 
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Du flammtesi in meinem Sinn die airgste (?) Sunnenkerzen. 
Du hist der Einzige, der mich besiizei hat, 
Du hist die Quell der Ruhe, Du meines Herzens Statt, 
So komme, schdnster Schatz, Du Liebe meines Leben, 
Ich werd' Dir dieser Zeit Trost und mein Liebe geben." 

Sie gehen ah. Mephistopheles juheltj dass alles nach seinem 

Willen geht, und heschliesst, seinen Herm nach Parma zu 

hringen, 

Es folgt nun das erste „Zn)ischenspieV* , in welchem Bans 
Wurzelkramer als Soldat mit zwei ,yMilizoten" auftrittA) 

Der zweite Act beginnt mit einem Wechselgesange zrvischen 
dem SchuiZ' und Irrgeiste, Im ersten Auftrltte erscheinen 
Ernst, Herzog von Parma^ Faust und sein Diener Mephistopholus 
in einem Saale, Faust Idsst auf des Herzogs Befehl Goliath, 
Judithy Lazarus erscheinen. Da entfdhrt dem staunenden Her- 
zog das Wort: „Diess ist ein Kunst der Nolle" und Faust halt 

zornig dem FUrsten seine Unmacht vor: 

„Gebiethe Deinem Land nur wieder mich ein Streit, 
Geh, wage ein Duell und stehe mir zur Seit! 
Ich furchte Alles nicht, Dich und Dein ganze Macht, 
Du und Dein Parlament von mir nur wird verlacht." 

Faust fliegt mit Mephistopholus fort. Der Herzog errvacht 
aus seiner Betdubung und ruft einen Diener, dem er seine 
Angst klagt. Dann bereut er, dass er in sUndhafter Neugier 
den Zauherer verschrieben habe: 

„Ja, ich erkenne jetzt, wie sehr ich hab gefehlt, 

Doch Gott verzeih es mir, Du Schdpfer dieser Welt! 

Du bist der wahre Gott, Dein Allmacht ist zu preisen, 

Du kannst all Zauberkunst zu Stuck und TrUmmer reissen. 

Bedienter komm mit mir, hUt mich vor Zaubernoth, 

Und noch so lang ich leb, will ich dienen meinem Gott.*' 



Der Wiederabdrnck dessen, was Zingerle liber dieses Zwi- 
schenspiel berichtet, wlirde ftir unsern nachsten Zweck ohne Interesse 
sein. 
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In der dritten Scene finden wir Orkanus und Viktorie, 

Bern Vater gefdllt das schofie, gute Lehen. Doch erschrickt 

ihn der Gedanke , doss sein Sohn der Holle jetzt gebiete und 

spdter in alle Ewigkeit ihr dienen musse. Er fleht den Him- 

mel um Rettung seines Sohnes an. Die Mutter ermahnt ihren 

Gatten, diess Herzeleid zu vergessen, — Der vierte Auftritt 

fuhrt uns den Hanstvurst im Gesprdche mit Mephistopholus 

vor. Ersterer mochte gerne in Fausfs Dienst treten und er- 

sucht den Diener um ein gibistiges Vorwort hei dem Herrn, 

Mephistopholus enlgegnet, wenn er sein tverden woUe, so rverde 

er alle IVissenschaft und FausCs Kiinste empfangen. Der 

Hatiswurst will aber keinen blinden Handel schliessen und fragt 

Mephisto, rver er sei? Dieser gibt sich fur einen lang ver- 

triebenen Fursten aus „Engella7id'' aus und verspricht dem 

Hanswurst die Kunst zu lehren, Mduse, Ratten und Affen zu 

machen. Diese Kunst gefdllt dem Hans, er ahnt aber , dass 

Mephistopholus der Teufel sei. Dieser gesteht es zu. Nun 

will ufiser Hans nichts mehr davon wissen. 

„Iildy nd, % bleib a so, und Du nur Teufel bleibe! 

Die HoU ist viel zu heiss. Man ihut aim Peck eingiessen. 

Geh nur, ich wilt nicht mehr von D einen Kunsten wissen." 

Mephistopholus will aber sein Opfer nicht mehr frei lassen 
und droht, ihn auf alien Wegen und St eg en zu verfolgen. 
Faust tritt nun auf und fragt den Mephistopholus j wer im 
Zimmer gewesen sei. Mephistopholus antwortet: „ein alberner 
Narr'% der Wissenschaft lernen mochte. Faust zeigt sich nicht 
abgeneigt, ihn in die Lehre zu nehmen. Da naht Raphael 
der Schirmgeist. Mephistopholus zieht sich zuruck. Bemer- 
kenswerth ist, dass Faust nun an Befreiung aus den holUschen 
Schlingen denkt: 

„Wer Weiss, ob dieter Geist mich nicht befreien kann? 
Doch noch ist keine Zeit. — Wohlan, ich hOr ihn an.** 
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Raphael mahnt ihn zur Ruckkehr und erinnert ihn an 
sein friXheres Leben: 

y.Ach Fauste, geh in Dich! thue meine Bitf gewdhren, 

Betracht Dein Stand zuvor, wie Da gewesen hist 

Da Tvarst ein Goitesmann, Da rvarst ein guier Christ, 

Da legtesi aus die Text von Gott und heiVger Schrift, 

Du rvarst wie ein Prophet vor Gottes Angesicht. 

Sag was bracht Dich dazu, als Deine Buhlerin? 

Durch die setzest Gott bei Seit, gabst Dich der Schwarzkunsi hin." 

Er fordert ihn auf, bei dem Leiden und dem Tode Christi, 

bei den Qualen der Holle, der Zauberei zu entsagen und urn- 

zukehren, — Faust ist iief erschiXttert. Es rvirbeln seine 

Gedankeny ihn zieht die Gnade an. Er selbst raft sich zu: 
„0 Fauste! geh in Dich, weil Du noch gate Zeit. — 
Du siehest sonnenklar^ dass Gott Dich hat berufen, 
Und Dich noch heben will zu hdchsten Ehrenstufen."' — 

Allein da kommt Mephistopholus und spricht ihm zu, die trUben 

Phantasien rvegzublasen und die heitere Lust des Lebens in 

vollen Zugen zu geniessen. Was Du wUnschest und befiehlst, 

Alles, Alles wird Dir gervdhrt. Da fordert Faust von ihm, 

dass er ihm jenen Gott male, der am Kreuzholz fur die sund- 

hafte Menschheii gehangen ist, mil dem Blatte und der Inschrift 

am Kreuze — und kein Pinselstrich durfe fehlen, Daran 

bricht die Kunst des Teufels. Er will eher den Pact und 

sein Opfer fahren tassen, als diese Aufgabe losen, Doch im 

entscheidenden Aiigenblicke triit die geliebie Meretrix auf, die 

Faust umsonst mit alien Reizen und Lockungen der Liebe um- 

zustimmen suchi. Er will allein sein. Bald kommt sein Vater, 

den Sorge und Rummer zu seinem Sohne fuhren: 

„Ich Weiss nicht, wie mir ist, mein Fauste, liebster Sohn! 

Dass ich bei Tag und Nacht keine Ruhe finden kann. 

Wo immer ich hin gehe, wo immer ich hin siech, 

Steht mir ein Drach im Wege, wie er vcrschlinget Dich. 

Es dattert in mir AUes, es zittern alle Glieder, 

Es sinkt die Hoffnung all mit meinem Muth darnieder.^^ 
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Er fordert den Sohn auf, ihm alles zu bekennen, Vielleicht 

konne man durch das Gebet hei Gott noch Etrvas erreichen. 

Die Rede des hekummerten Vaters bewegt tief den rmgenden 

Faust. Mil den Worten: 

,fJa, heien kannst Du schon, dock leider viel zu spat, 
Ich gehe nun von Dir, in einer kurzen Zeit 
Da wirst Du sehen mich in heisser Ewigkeit.^' 

stUrzt er verzweifelnd zur ThUre hinaiis, Zermalmt steht der 
Vater da, Auch er mochte verzweifeln , er verrvUnscht den 
Geburtstag seines Sohnes, Endlich fassl er sich und sucht 
Trost und Hulfe im Gebet, 

Im folgenden Auftriite wendet sich Mephistopholus an 
Lucifer und seine Gesellen um Rath und Hulfe, Pluto macht 
ihm Vorwurfe und befiehlt, den Nazarener auf dem Calvarien- 
berge durch ein Blendwerk dem Faust vorzufilhren. 

Der dritle Act beginnt wieder mit einem Wechselgesange 

zwischen dem Irr- und Schir?ngeiste. Im ersten Auftritte bringt 

der ergrimmte Mephistopholus seinem Herrn das gewUnschte 

Bildj droht ihm aber, dass er heute noch in der Nolle seinen 

Uebermuth bilssen werde, Mephistopholus tritt ab. Faust 

sieht den nahen Untergang, denn die Zeit der Gnade hat er 

versdumt. TrUb und schwer ist seiii Herz. Selbst der blaue 

Himmel scheint ihm von Wolkenflor umzogen. „ Wie konnte ich 

einst mit meiner Weisheit pochen?!*' ruft er verzweifelnd aus. 

Da klopft Jemand an die ThUre. Es ist der Hansrvurst. Der 

treuCj lustige Diener ahnt die Noth seines Herrn und fnochle 

ihm helfen, Er hnsst den Faust sich verbergen, indess rvolle 

er mit dem Teufel streiten, Faust folgt dem Rathe und es 

beginnt das „Zivische7igspieV' , 

Hausw.: „Jetzl Kerl! komm mir her und zahl mir gleich ein Bier, 
Sonst sch7v6r' ich Dir, Du bringst kein gauzes Giied 

von kier/' — 
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Meph.: ,,Wohlan, so tvehre Dich!*' — 

Der Wortfvechsel zwischen dem fei^en und grossmduligen 
Hamrvurst und dm Mephistopholus ist ganz geeignet, die Lach- 
lust des Pahlicums rege zti halten, Hans prahlt mil seinem 
Gewehre, das Skanderheg gefUhrt , und rvomit St. Michael die 
dbtriXnnigen Engel zum Teufel gejagt hdbe. Als aber Mephi- 
stopholus sagt: „Gib Acht, j'etzt stoss ich zu'' erwidert Hans: 

„Allein nur nicht auf mich; 

Denn jventi ich schon ein Held, so furcht ich doch die Stich." 

Meph,: „Es muss geraufet sein. — " 

Hansrv.: „So sei's in Gottes Namen! 

Doch Du bleib dor ten steheiu son^i kommen wir zu nah 



zusammen, — " 



PlolzUch bemerkt Hans, doss das von Mephistopheks gebrachte 

Christusbild verschwunden set. Da schleicht er sich fort, urn 

Faust zu suchen. Im folgenden Auftritte ringt der durch die 

Bitten seines Vaters erschUtterte Faust mit Zrveifeln. Der Ab- 

lauf des Pactes ist nahe. Soil er der himmlischen Gnade sich 

reuig in die Arme rverfen^ oder noch Idnger mit der Holle im 

Bunde bleiben? — Wenn die Qualen den Holle wirklich so 

heiss rvdren , wie die Prediger sie schildem, dann ware die 

Wahl nicht schwer. Faust, der ervige Skeptiker, zweifelt an 

der Hdrte und Ervigkeit der Hollenstrafen und zogert des- 

halb, auf das „gewohnte lustige Leben" zu verzichten, Um 

Aufschluss viber das Jenseits zu erhalten, citiert er den Me- 

phistopholus, Dieser antwortet, dass sich kein Schmerz auf 

Erden mit der Hollenpein vergleichen lasse, Selbst der Teufel 

konne sie nicht beschreiben: 

— ,,Doch Du wirst sie schon empfinden, 

Wenn Deine Seele steigt zu finstern Erdenschlunden,*' 

Die gross le Qual ist jedoch, des gottlichen Angesichts beraubt 
zu sein, Der arme Teufel selbst gesteht: 
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„lch rvollie alle Pein in heisser HCtle leiden, 

Wenn ich nur einmal noch Goti sehen kdnni mit Freuden:' 

Mephistopholus Idssl dann seinen Hernx allein, den die ebe7i 
gehorle Schilderung der Holle beinahe zur Verzweiflung treiht. 
Dock ermannt er sich, und rvendet sich der Basse zv. Vol! 
innigen Vertrauen auf Gottes Barmherzigkeit verflucht er sein 
hisheriges Lehen, bereut sein Irren, gelobt Besserung: 

j,0 Jesus, Du soils t nun hinfUr mein Jesus sein, 

Bier senge, brenn und scfmeid, nur dort sei gnddig mein! 

Sieh, ich umfange Dick, ich lasse nicht mehr aO, 

Bis dass ich meine Siind gam abgehussei hah.'* 

Da erscheini Mephistopholus und spottet Uber das unnulze 
Flennen, Faust solle lieber die kurze Frist seines Lebens dem 
Genusse widmen und in den Arnien der schonen Meretrix Lust 
und Wonne suchen. Die Geliebte komml selbst, mit Thrdnen 
ganz erfullt, 

„Sieh nur, wie die Lieheswell ihr aus den Aug en quillt!*' 

Da vergisst der schwankende Doctor Reue und Basse, denn 
er hofft keine Verzeihung mehr, Mit ihr will er die Hollen- 
pein theilen, wie ehemals die Lust der Liebe. In der ndchsten 
Scene finden wir Faust und Mephisto, die Meretrix und Hans, 
Mephistopholus kundet seinem Herrn an, dass er nur mehr eine 
Vierielstunde leben durfe, Er solle sich eine Todesart wdhlen, 
Reslgniert erwiedert ihm Faust: 

„Mach Du mit mir, was Du willst. Ich habe nichts dawider" 

Meretrix fleht um Verldngerung der Frist fur Faust, die 
ihr der Teufel zusichert. Da naht Bans dem verzweifelnden 
Faust:, 

J, Was fangest Faustel an? So willst Du denn verzweifeln? 
Dir schenk ich mein Gewand und meine Seel den Teufeln, — 
Doch nd, der Teufel mOcht zu dem Unrechteti kommen, 
Er kunnt wohl den Banswurst anstatt dem Faustl nehmen," 
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Zomig ruft xhm der Doctor zUj er solle sich zum Teufel 
scheren, rvorauf Hans erwidert: 

„Zum Teufel geh i nit, tvohl dber zu meim Gott, 

Ich packe mich von hier, — dori steht die HdUenrott" 

und sncht in der Flucht seifi HeiL Der zuruckgebliebene Faust 

spricht einen Monolog voll Pathos und Verzweifhing : 

„Ihr Ftivien, sieigt heraus aus dusterm Hdllenschlunde! 
In Stucke mich zerreisst, ihr schwarzen Hdllenhunde ! 
Ihr Berge fallt auf mich! Ihr F^lsen deckt mich zu! 
Angst, Kummer^ Furcht lasst mir kein AugenhUck mehr Ruh, 
Zerspalt Dich, unter mir, o Erd'l mich zu verschlingen! 
Blitz, Donner, Bagel, Feuer sollt aus den Wolken dringen. 
Komm, hleicher Knochenmann! komm, raff mich in das Grab! 
Verfluchte GOttin, schneid den Lebensfaden ab. 
Das Feuer verzehre mich, stdrzt mich, ihr Sturmwinde! 
Erdffnet euch einmal, verborgne WasserschlUnde ! 
Was nur ein Leben hat, verfolg' mich uberall, 
Bring Dolche, Stricke, Gift zu ewig heisser QuaL'* 

Mephistopholus bringt das verlangte Gift und verschwindet 

wieder. Faust trinkt davon und fdhrt fort: 

„Das Gift soil tddten mich! Komm, o Verzweiflungsmord. 

0, dass ich auf einmal nicht mehrer W6rter sag, 

So sei denn all's ver flucht, was nicht verderben mag! 

Ihr Geister, die ihr dort in Feur und Schwefel schwitzet, 

Ach macht, dass Faustus bald bei euch in Flammen sitzel. — 

Hfill, erdffne dich, Schick die drei Geister mir! 

Wo seind sie Mephistof, kommst Du denn nicht herfur}* 

Jeder, der das Publicum der Volkstheater kennt, rvird 
diesem Monologe eine mdchtige , erschiittemde Wirkung auf 
dasselbt nicht absprechen, — Der gerufene Mephistopholus 
erscheint, Er erwartet kaum das Ende des Doctors, der nur 
7ioch eine Minute Frist hat. Die Meretrix erscheint und be- 
klagt das Loos ihres Geliebte7i. Die drei Teufel kommen heran 
und passen mit satanischer Lust auf die Seele ihres BUndners. 
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— Da fdllt der VorTumg, — Noch eirmal hebt er sich und 
der Schirmgeisi sprichi den Epilog: 

„Ihr aber, die ihr hier der Trau^r habt zugesehen. 

Was hoses Lehen kann, me ist aUhier geschehen. — 

h&Ue Faustus sich der Lieb nie zugetraut, 

Gewichen von der. Lehr und nur auf Hdll gehaut, 

Ja, h&tt der arme Faust nur eine Folg gegehen^ 

So tvUrd derseJbige heglUckt und ruhig lehen, 

Denn in den Untergang derjene selhsten rennty 

Der sich hesinnet nicht, hetrachtet nicht sein End, 

Du aher Jugendj Dir merk die letzte Lehr: 

In allem Deinem Thun hetracht das End vorherl 

Gott isi sonst gUtig sidts. Das Trauergspiel ist aus, 

Lemet, fUtrcMs und merkt's, Diess tragi mit euch nach Baus.^^ 



a 



ZWEITES CAPITEL. 



/ 



Ehe wir an der Hand des im vorigen Capital verzeich- 
neten Materials an die Untersucliun^ der EntstehuDg des 
alten Volksschauspiels herantreten, mQssen wir uns darliber 
klar werden, ob es nicht vielleicht andere, von dem Volks- 
schauspiel uuabhangige Dramatisierungen der Faust -Sage 
gegeben hat, durch welclie dasselbe moglicherweise beein- 
flusst worden ist. 

In mehreren Schriften tiber die Faustsage findet man 
eine Comodie vom Doctor Faust erwahnt, die im Jahre 1587 
Oder 1588, also sehr bald nacb der ersten Auflage des Volks- 
buchs in Tiibingen bei dem Buchdrucker Alexander Hock 
erschienen sein soil. Diese Angabe beruht jedoch aufeinem 
Irrthum. Der erste, der die angebliche Tiibinger Faust- 
comodie erwahnt, ist R. v. Mohl i), weleher berichtet es seien 
im Jahre 1587 zwei Tiibinger Studeuten „welche das Trac- 
tatlein vom Doctor Faust (eine Comodie) gemacht", bestraft 
worden. Sommer, der zur Zeit der Veroflfentlichung von 



*) Historische Nachweisungen ilber die iSitten und das Betragen 
der Tubinger Studierendeu wahrend des sechzehnteu Jahrhunderts, 
s. 39. Ich citiere nach Duntzer, Kloster Y, s. 239. 
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MohUs Siohrift mit Studien liber die Faustsage besefa&ftigt 
war, denen wir den yortrefflicben Artikel Faust in der 
Encyclopadie vim ErscL und Gruber verdaukeu, wandte sich 
behufs nUberer Mittbeilungen Uber diese Faustdi^btung an 
A. Y. Keller nach Tubingen. Dieser faud denn auoh in den 
TQbinger Senatsprotocolleu die 8telle, auB welcher Mohl 
seine Angabe entlebnt baben muss und tbeilte sie naeb dem 
bald darauf eifolgten Tode Sommers im Serapeum^) wit 
Hiemacb fand am 15. April 1588 (nicbt 1587) eine Visi- 
tation der Universitat durcb herzogL wUrttembergiscbe Com- 
missarien statt (inter den Bescbwerden, welcbe dieselben 
Yortrugen, findet sicb nacb dem ProtocoU folgendes: 

p. p. bistoi'iam Faosti. Hock Buobdrucker bab aueh 
missbandelt, soil gebiirlicb £insebeus mit gebUbiender straff 
Yollnfaren Inn gegen den Autboribus und dess selbig on Ym- 
gestell und onachlessig yns die well er arm und der seckel 
nit leiden mag sol Ime nit scbaden dass er 2 tag incarceriert 
werde, und mochte er mer strefflich gerickt werden. Mit 
den Commediis ist aucb ein grosser Excess gebalten und 
den aduersuriis gross yerdruss bescbehen. Soil binfUro nit 
dergleich eomedia gebalt dadurch die aduersarii offendirt 
denn das lautta nit^ und balte man dass der Director oder 
actor wol einer straff wflrdig dermit man sicb desto bass zu 
entscbuldigen babe. 

Daraufhin bescbloss der Senat: Hockium woUe man 
sambt denen autbores so bistoriam Fausti einsetzen und 
damacb einen guten Wiltz geben. Dene Autbore Commediae 
nuper faabitae, daraass ergemuss eruolgt apud exteros, und 
soil Maister Samuel Ine in Oarcei'em setzen oder legen. 

Wcnn aucb in diesem Protocol! manche duukle und 

>) Bd. VII, 8. 333 f. 



'i * 
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schwierige Stellen enthalten sindy so yiel geht daraus, wie 
bereits von mehreren Seiten, u. a. yon Notter^), von y. d. 
Velde^) in der Einleitung zu seiner Uebersetzung yon Mar- 
lowe's Faust and im Centralblatt*) heryorgehoben worden 
isty mit Sicherheit heryor, dass zwei yersehiedene Beschwer- 
den yon den Commissarien yorgetragen wurden, die eine 
gegen den Buchdrucker Hock und die ^Authores'' der historia 
Fausti, .die andre gegen die Comodien „mit denen auch ein 
grosser £xcess gehalten und den adyersariis gross yerdruss 
beschehen.'' Im Beschluss des Senats werden auch Hock 
und die autores der historia Fausti und der autor 
comoediae nuper habitae yoii einander unterschieden. 
Mit der historia Fausti ist offenbar nichts anderes ge- 
meint als die bei Alexander Hock in TQbingen mit der 
Jahreszahl 1587 auf dem Titel erschienene, aber nach der 
Bemerkung am Schluss erst am 7. Januar 1588 yollendete 
gereimte Bearbeitung des alten Faustbuchs^). £s wflrde 
sich flbrigens yerlohnen, zu untersuchen, weshalb diese ge- 
reimte Fausthistorie Anlass zu einer Beschwerde geboten hat. 
Ausserdem wird in den Faust-Bibliographien eine la- 
teinische Dramatisierung der Faustsage angeftlhrt: Justi 
Placidii infelix prudentia, Lipsiae 1598. Ein Exemplar dieses 
Dramas konnte bis jetzt trotz der eifrigsten Nachforschungen 
yon mehreren Seiten nicht nachgewiesen werden. Zamcke 
hat yergeblich im Centralblatt mehrere Offentliche Anfragen 

1) a. a. 0. B. 609 anm. 

>) Marlowe's Fanat, die alteste dramatische Bearbeitnng der Fanst- 
sage Ubersetzt nnd mit £inleitnng and Aniuerkangen yersehen yon 
Alfred y. d. Velde. Breslan 1870, s. 16 ff. 

8) 1873. Bp. 1660. 

*) Nach dem in der KOnigl. Bibliothek zu Kopenhagen aufbe- 
wahrten Exemplar abgedrnckt in Bd. XI des Klosters s. 1 — 216. 
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ergehen lassen; auch Engel, einer der eifrigsten Sammler 
auf dem Gebiete der Faustliteratur, bemerkt, dass alle seine 
Nachforschungen in Bibliothekeu, wie auch wiederholte Auf- 
forderungen im Buchhandler-Borsenblatt erfolglos blieben^). 
Unsere ganze Kenntniss von der infelix prudentia beruht 
auf einer hochBt unklaren und confusen Mittheilung Budik's 
im Serapeum^). Ich lasse dieselbe wortlich folgen. 

„Die Sage vom Dr. Faust hatte fast vier Jahrhunderte 
nach Unsterblichkeit gerungen. Viele Dichter haben nach 
ihrer VerklSrung gestrebt, aber nur wenige haben sie tief 
genug erfasst. Selbst Galderon trat mit seinem ^Wunder- 
baren Magus ^ (El magico prodigioso) auf, und man glaubte 
allgemein, er habe dabei Faust's Gesehicke vor Augen ge- 
habt; — allein es ist ausser Zweifel, dass er den Cyprianus 
yon Antiochien auf die Btthne bringen woUte, der als Magier 
bekannt war, und dessen Legende ein ergreifendes Gem^de 
gibt, durch die grausende Schilderung der Teufel und der 
Angst und Verzweiflung des ihnen ergebenen Meisters. Zu 
den weitern dramatischen Bearbeitungen gehoren auch fol- 
gende — bis jetzt ganzlich un bekannt e: 

1. Justi Piacidii: Infelix prudentia. Lipsiae 1598. 8. 
Unstreitig ist dieses in lateinischen Jamben verfasste Trauer- 
spiel das erste, das uns die Schicksale Fausts in drama- 
tischer Form vorftthrt. Im Ganzen hat das Gedicht die 
Nichtaehtung der Nachwelt verdient, allein einzelne Stellen 
darin sind wahre Perlen. 

2. Doctor Faustm. A Tragedy. London 1612. 8. Auch 



*) Deutsche Pappenkomddien. Hft 2. Vorrede, s. IV. 

2) Bd. VIII, 8. 175. Als Bndik diese Mittheilung ver5ffentlichte, 
(1847) war er K. K. Lyceal-Bibliothekar in Klagenfort; anch dort hat 
Zamcke vergeblich Erkundigungen eingezogen. 
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dieeer Faust ist ein Imager und Organ subjectiver Empfin- 
dungen, Kfimpfe und Ansichten, auch bier die wallende 
Flutb der Seele, und der Drang, eine Idee objectiv darzu- 
stellen. Der grosf^te Tbeil dieses Gedichtes erbebt sich nicht 
fiber die Mittelmfissigkeit, doob findet sicb darin eine Scene, die 
in tiefem Sinne gedacbt und ausgeftibrt ist. Die Lebren, welcbe 
der Teufel (the evil spirit) dem Faust giebt, sind in der Tbat 
b^ebst verflibreriscb und vol! diaboliscber Spitzfindigkeit." 

Bei dieser Mittbeilung muss uns zunUcbst die Unwissen* 
beit des Verfassers in Betreff der Faustliteratur auffallen. 
Abgeeeben davon, dass es ganz falscb ist, von einer fast 
vierbundertjabrigen £xistenz der Faustsage zu sprecben, ist 
es aucb jedenfalls verkebrt, die infelix prudentia als die 
erste Dramatisierung der Faustsage zu bezeicbnen, denn 
Marlowe's Faust muss jedenfalls sebon frttber verfasst sein. 
Zudem konnen wir bei der verworrenen Ausdrucksweise 
Budik's gar nicbt mit Bestimmtbeit wissen, ob in der infelix 
prudentia die Oesobicbte des bekannten Doctor Faust be- 
bandelt wird; denn obgleiob gesagt wird, dass sie uns „die 
Schieksale Fausts in dramatiscber Form vorflibrt", so konnte 
damit vielleicht bloss gemeint sein, da^ s der Held des latei- 
niscben Dramas ein Gelebrter ist, der wie Faust ein Bfind- 
niss mit bosen Geistern abscbliesst und dass der Dicbter 
bloss die Schieksale Faust's „vor Augen gebabt bat** in 
abnlicher Weise, wie man diess nacb der Aussage Budik's 
von Calderon's magico prodigioso ^allgemein glaubte." 
Comodien, deren Gegenstand an die Faustsage erinnei*t, 
sind in der ersten Halfte des 17. Jabrbunderts nicbt selten; 
Menzel zablt deren eine ganze Reibe auf. ^) Dass eine la- 
teinische Faustcomodie welcbe „wabre Perlen"* entbalt, so 

1) Wolfgang Menzel, deuUehe Dicbtang. Bd.II, Stuttgart 1859. b. IdSf. 
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vollstaindig veiMschollen min soil, ist bei dem Bteten luteresBe, 
das gerade die Gelehrten jederzeit an der Faustaage ge- 
nommeu haben, fast unglaublich. Auf diese Wei^e kounen 
wir uns vialleiobt noeh am ehesten die r&tbaelbafte Mittbei- 
luBg Budik'a erklareu ; icb umes ttbrigena bekennen, dass icb 
bei der Erfolglosigkeit der obeii erw^hnten NaehforaohuQgen 
den Gedanken an eine Mystification irgend weloher Art 
nicht unterdrQcken konnte. Wegen des Titels infeiix sapientia, 
den die Fausteomodie auf dem ScbUt^-Dreher'schen Marionet- 
tentheater ftthrteO? brauehen wir das Puppenspiel noch nicht 
mit der in/elix prudentia in Zusammenbang zu bringen. 
Einer von den Studenten, die sich im 17. und 18, Jahrhun- 
dert so hitufig unter den wandernden Schauspielern herum- 
trieben, konnte sebr leicht auf den Gedanken kommen, die 
Fau^tcom^die auf einem AnkUndigungss^ettel mit diesem 
naheliegenden Titel zu zieren. Aehnlioh finden wir auf den 
Zetteln der Wallerotti'scben Gesell^chaft den Titel eo? doclrina 
inieritm, auf dem der Eurz'scben Gesellschaft den Titel in 
doeirifm interitus^). Wenn aber auch wirklieh eine latei- 



*) y. d, Hagen (Kloster V, a. 730) bemerkt, dass SchUtz den 
Faust frtther d. h. vor 1807 auch unter dem Titel In/elix Sapieniia 
angekttndigt habe. Auch A. W. Schlegel kannte die alte FaustcomOdie 
unter diesem Titel (vgl. Vorlesun^en ilber dramatische Kunst und 
Literatur. Werke VI, s. 415 f. anm.). 

^ Seiche lateinische Tit«l kommen auch sonst vor, so erwahnt 
Furstesnu (2uv Gesehicbte der Musik und das Theaters am Hofe zu 
Dresden Th, I. Dresden 186t, s. 244) eine im Jahre 1674 yon den 
Hamburgischen CoraOdianten in Dresden aufgeflihrte Posse visibUis 
und invisibilis und s. 308 eine 1690 yon der Velthen*schen Truppe in 
Torgau aufgeflihrte Posse varietas delectai\ SchUtze (Hamburgische 
Theatergeschichte. Hamburg 1794, s. 57) erwahnt zwei Nachspiele 
mehilis mmobilis und varietas deleetat, die 1725 yon der Fdrster'schen 
Truppe in Hamburg aufigefdhrt wurden. 



— 40 — 

nische DramatisieruDg der Faustsage unter dem Titel infelix 
prudentia existiert haben soUte, so ist doch kanm anzu- 
nehmen, dass sie auf das VoIksBchauspiel eingewirkt babe, 
wir werden yielmehr seben, dass dasselbe aus einer ganz 
andern Fausttragodie, aus Marlowe's Tragical history of Doc- 
tor Fausttui bervorgegangen ist, dass also Faust im Aus- 
lande die Gestalt erhielt, in der er auf der deutscben Bttbne 
beimiscb wurde. 

Das Faustbucb; das die Gescbicbten, die vom Doetor 
Faust umliefen, zum ersten Male zu einem Ganzen vereinte, 
. batte kaum die Presse des Frankfurter Bucbdruckers Spiess 
/ 1587 in erster Auflage verlassen^), als es sicb nicbt nur tlber 
ganz Deutscbland in neuen Auflagen und Nacbdrucken mit 
reissender Gescbwindigkeit rerbreitete; sondem aucb eine 
ganze Reibe von Uebersetzuugen bervorrief. 1588 erscbien 
das Faustbucb in niederdeutscber, 1592 in boll9,ndiscber und 
vUmiscber; 1598 in franzosiseber Spracbe. Aucb nacb 
Fngland verbreitete sicb die Sage sebr rascb; von dem 
engliscben Faustbucb sind aus dem secbzebnten Jabrbundert 
zwei Auflagen bekannt, die eine obne Jabreszabl; die andere 
aus dem Jabre 1592. Dass man aber jedenfalls scbon 1588 
^ in England yon der Sage wusste, gebt daraus bervor^ dass 
in diesem Jabre die Erlaubniss zum Druck einer Ballade 
Yom Doctor Faust ausgestellt wurde. Marlowe batte damals 
erst kurze Zeit seine Uniyersit§,tsstudien beendigt. 1587, im 
Alter von 24 Jabren batte er sicb in Cambridge die Wttrde 
eines magisier artium erworben, Um dieselbe Zeit bracbte 
er sein dramatiscbes Erstlingswerk , den Tamerlan auf die 
Bttbne, ein wildes, ungebeuerlicbes Stttck, aber roll stttr- 



*) Ich citiere im Folgenden diese Ausgabe nach dem von Ktihne 
veranstalteten Abdruck: Das Slteste Fanstbnoh etc. Zerbst 1868. 
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mischer Kraft und po^tisclien Schwunges. Wahrscheinlich 
wurde er durch den Erfolg des Tamerlan bewogen, sich ganz 
der Th3,tigkeit des Schauspieldichterg und Schauspielers zu 
widmen; eine regelrechte Berufsthatigkeit scheint er sich 
selbst rerBchlossen zu haben durch das ungeregelte, wilde 
Leben, das er mit leichtsinnig-genialen Jugendgenossen fbhrte^ 
noch mehr vielleicht durch die skeptische Richtung seines 
Geistes, die er, heftig und leidenschaftlich; oft in unbedachten 
Worten verrathen haben muss. 

In dieser Zeit lemte Marlowe durch das Volksbuch den 
Helden der Sage kennen, der in der Theologie und in den 
Schulwissenschaften keine Befriedigung gefunden hatte, der, 
wie erzUhlt wird, AdlerflUgel an sich nahm und alle tirttnde 
am Himmel und auf Erden erforschen wollte, der sich in 
die Arme des Bosen warf aus „Hochmuth, Verzweiflung, 
Verwegung und Vermessenheit , wie den alten Riesen war, 
day on die Poeten dichten, dass sie die Berge zusammen- 
tfagen und wider Gott kriegen woUten." Mit ktlhnem Muthe 
untemahm er es, die Geschichte Faust's dramatisch zu ge- 
stalten und wenn wir sehen, wie sein Faust sich von der 
herk(5mmlichen Gelehrsamkeit abwendet, wie er dann, nach- 
dem er Gott abgeschworen hat, sich bald in den Taumel 
des Genusses stflrzt, bald wieder von Reuegedanken ge- 
peinigt wird, so konnen wir nicht daran zweifeln, dass 
schon der erste Dichter, der die Sage dramatisch ge- 
staltete, in Faust sein eigenes Bild erblickt hat. Freilich 
versucht es Marlowe nicht, seinen Helden der Ueberlieferung 
zuwider vor dem Untergange zu retten, er bietet vielmehr 
die h5chste pogtische Kraft auf, wenn er die Verzweiflung 
Faust's vor der Hollenfahrt schildert; aber doch ergreift er 
den Anhaltspunkt zu einem versohnlicheren Abschlusse, den 
ihm das Volksbuch darbot: klagend umstehen am Schluss 



J 
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die Studenten den jammerToU zerstttokten Leib des Moieters 
und beschliessen, ibn in ernstem Trauerzuge zur Erde zu 
bestatten. — Bei alledem enthdlt Marlowe's Diehtung auch 
mancbeB; was uns weniger ansprioht; ganze Scenen sind 
nicbts als meohaniscbe Uebertragungen des Oberlleferten 
Stoffes aus der erzfthlenden in die draroatisebe Form und 
wir konnen diese Partien nicbt immer der Ueberlieferung 
zur Last legen, die, wie wir seben werden, auf sebr scbwacben 
FtlBBen stebt Das Urtbeil Dyoe's^) dass Marlowe sein 
poStisebes Oenie mebr in einzelnen Scenen, als in dem Auf- 
bau seiner 3tOcke zeigt, bat in erbObtem Masse flir den 
riesenbaften Stoff seine Oeltnng, den aucb Ooetbe nicbt be* 
wdltigen konnte, obne die Grenzen der dramatiscben Kunst- 
form zu flbersobreiten. 

Eine bestimmte Angabe, wann Marlowe seinen Faust 
dicbtete, besitzen wir nicbt; wir wissen bloss, dass er zwiscben 
1587 und 1593, in welcbem Jabre der ungltlcklicbe Dicbter 
der Wunde eines Oegners erlag, entstanden sein muss. Da- 
gegen kOnnen wir yermutben, dass die oben erwftbnte Faust- 
ballade vom Jabre 1588 durcb Marlowe's Dicbtung bervor- 
gerufen wurde, da sebr oft nacb dem Erscbeinen eines be- 
liebten Dramas der Held desselben aucb zum Gegenstand 
eines solcben Bilnkelsflnger-Gedicbtes gemacbt wurde. Dass 
aber der Faust, mit dem grossen Scbauspieler AUeyn in der 
Titelrolle einen ungeheuern Erfolg errang, wie kein anderes 
Drama Marlowe's, ist uns sicber bezeugt. Leider ist es um 
die Ueberlieferung des Faust sebr scblecbt bestellt. Am 
7. Januar 1600 wurde die Fausttragddie in die Bucbbflndler- 



The works of Christopher Marlowe with some account of the 
author and notes by the Rev, Alexander Dyce, new. ed, London 
1876, EinlcitaDg s. LIII. Aus dieser Einleitnng siDd auoh die obigen 
Notisen fiber Marlowe*s Lebensgang zum grtfssten Theile geschtfpft 
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fogister eingetragen; die erste Ausgabe, die wir besitzen 
stamint aus dem Jahre 1604. Sie enthftlt gewiss schon 
manche fremde Bestandtheile, denn wir wissen, dass der , 
Sohauspielunternehmer Henslowe fbr Zusfttze zum Faust 
1597 an Thomas Dekker 20 sb., und 1602 an Bird und 
Rowley 4 L. bezahlte. Wenn man die damals Ublichen 
Honorars^tze in Erwftgung zieht, so muss man, wie Collier i) 
bemerkt, annehmen, dass namentlich die letzteren Zuslltze 
nicbt unbetrftchtlich gewesen sein konnen. Als einen sicheren 
BeweiS; dass scfaon die Ausgabe Ton 1604 mancbes entb^lti 
was nicbt von Marlowe berrllbren kann, bringt Dyee vor, 
dass in dersclben eiu Doctor Lopez erwabnt wird, auf wel- 
cben siob die offentlicbe Aufmerksamkeit erst 1594, also ein 
Jabr nacb Marlowe's Tode binlenkte. Eine Ausgabe von 1609 
stimmt mit der von 1604 llberein^), dagegen enth^lt die * 
Ausgabe von 1616 wieder eine Reihe von Zusfttzen. Weitere 
Ausgaben kennen wir aus den Jahren 1624, 1631, 1651, 
1663, die letztere mit der Bemerkung auf dem Titel „mit 
neuen ZusS,tzen, wie sie jetzt gespielt wird" ; in ihr ist, wie 
Dyce bemerkt, durch einen Poetaster der allerniedrigsten 
Sorte eine Scene am Hofe des Sultans zu Babylon einge- 
fligt, vielleicht eine Dramatisierung der im Volksbucbe er- 
wRhnten Abenteuer Faust's am Hofe des Sultans zu Oonstan- 
tinopel. In die Ausgabe von Dyce haben die beiden Druoke 
von 1604 und 1614 Aufnahme gefunden, die Abweichungen 
zwiscben beiden sind von Albers a. a. 0. zusammengestellt. 
Die Theile, die sich bloss in der letzteren und nicbt in der 



*) Collier, Annals of the stage III, London 183 L s. I ^6. 

'^) vgl. Albers: On Marlowe's Fatistus (Jahrbnch fttr rom. und 
engl. Spracbe und Lit. XV, s. 378. Das englische Drama Doctor 
Faustus, welches nach Budik a. a. 0. im Jahre 1612 crschicnen sein soil, 
ist ebenso rathselhat't wie Justi Placidn inftlix sapientia. 
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erBteren Ausgabe finden , , beruhen offenbar nicht durchweg 
auf sp^teren ZuB^tzen; gewiss sind Marlowe'sche Bestand- 
theile eingefligt, die durch Nacblassigkeit in der ersten Aus- 
gabe weggeblieben waren. Namentlich mochte ich die Scene 
zwiBchen Lucifer, Beelzebub und Mephistopheles (Dyce s. 1 32) 
und daB oben erwahnte GesprSch der Studenten an der 
Leiche Faust's hierher rechnen. E^ kann jedoch nicht die 
Aufgabe der vorliegenden Untersuchung sein, die Marlowe'- 
Bchen Bestandtheile aus der Ueberlieferung auszuscheiden, 
wir haben uns an den gangbaren Text zu halten, aus wel- 
chem die FaustcomQdie her verging, wie sie in Deutschland 
von den Englischen Comodianten aufgeflihrt wurde. 

Die Vermuthung, dass die Englischen Comodianten 
Marlowe's Faust in Deutschland auf die Bfihne brachten 
und dass sich aus ihra das Volksschauspiel entwickelte, ist 
meines Wissens zuerst von Achim von Amim ausgesprochen 
worden^) und in der That ist die Aehnlichkeit zwischen 
beiden Dramen so in die Augen springend, dass man sich 
dem Gedanken an einen Zusammenhang irgend welcher Art 
nicht verschliessen kann. DUntzer, der sich in seiner Ab- 
handlung Uber die Faustsage^) noch zweifelnd verhielt^ 
nimmt in seinem Faustcommentar s. 57 die Entstehung des 
Volksschauspiels aus dem englischen Drama an. Einige 
von den Punkten, in denen sich die Uebereinstimmung am 
deutlichsten zeigt, sind von Notter und Schade hervorgehoben 
worden, freilioh, ohne die Art, wie sich der Uebergang all- 
m3.hlich voUzog, klar zu legen. 

Obgleich von den achtziger Jahren des sechzehnten 



*) In der Vorrede zu Wilhelm Mtiller's Uebersetznng von Mar- 
lowe's Faust Berl. 1818; wiederholt Kloster V, s. 922—1010. Die 
betr. Stella s. 927. 

«) Kloster V, s. 238 f. anm. 
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Jahrhunderts ab eine Reihe von Zeugnissen far das Auf- 
treten Englischer Comodiauten in den verschiedenBten Ge- 
genden Deutschlands voiiiegt, so sind doch die Kachriebteu 
Uber die StQcke, die sie aufilihrteu, ziemlich sparlich. Ueber 
Faustauffiihrungen haben wir weder auB dem Ende des 
sechzehnten, noch aus dem Anfang des siebzehnten Jahr- 
hunderts eine bestimmte Kachricht, auch in der beriihmten 
Sammlung englischer ComMien und Tragodien, die in erster 
Auflage 1620 ohne Ortsangabe erschien, ist kein Faust vor- 
handen ^). Die erste bestimmte Erw^hnung einer AuffQhrung 
des Faust durch Englische ComOdianten fi^Ut in das Jahr 
1626; ein Verzeichniss von Schauspielen, welche die Eng- 
lischen ComOdianten in diesem Jahre in Dresden auffiihrten, 
enthS.lt die Notiz ^Julius 7 — Ist eine Tragodia yon Dr. 
Faust gespielt worden."" '^) Es ist hiermit offenbar, wie auch 
bereits Cohn bemerkt hat, der Marlowe'sche Faust gemeint 
ebenso wie die in demselben Verzeichniss unter dem 31. Juli 
und 29. August erwahnte Tragodie you Barrabas aus Mar- 
lowe's Jew of Malta hervorgegangen ist Sonst ist aus dieser 
und der nachstfolgenden Zeit keine bestimmte Angabe Qber 
eine FaustaufiFQhrung erhalten^). Die nS^chste Erw^hnung des 



*) Englische Comedien vnd Tragedien, 1620. — Englische ComS- 
dien nnd Tragedien sampt dem Pickelhering . . . zum andernmal ge- 
drnckt und corigirt, 1624. — Liebeskampff, oder Ander Theil der 
Englischen ComMien vnd TragOdien, 1630. 

2) Diese Aufftthrung ist zuerst ervahnt von Ftirstenau a. a. 0. 
s. 97, das ganze Verzeichniss ist genau reproduciert von A. Cohn, 
Shakespeare in Germany. London und Berlin 1S65, s. GXV f. 

3) Woher der anonyme Verfasser eines Artikels im Elbinger 
Anzeiger 1827 Nr. 100 (citiert bei Hagen a.a. 0. s. 95) die Notiz hat> 
dass die Englischen ComOdianten auch den Faust auffUhrten, ist mir 
unbekannt. Hagen bezeichnet die Notiz als unverburgt und theilte 
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Faustdramas stammt aus dem Jahre 1651 ; im Mai dieses Jabi^es 
reiohte Johann Schilling, kurfbrstiich s&chBischer privilegier- 
tcr llofcomOdiant) bei der Kouiglichen Statthalterei in Prag 
das Gesuch cID) es moge ihm die BewilliguDg xur ^Aufif&h- 
rung von untorschiedlicheii, sittUchen Theaterstttcken ertheilt 
werden". Diesem Gesuche legte er ein Verzeichniss seines 
Bepeiloires bei, welcbes unter anderu auch die Tragodie 
von dem Erzzauberer Doctor J. Faust enth&lt^). Sonst ist 
aus dieser ganzen Zeit keine bestioimte Notiz Uber eine 
FaustaujOFtihrung erhalten* Bei den ftberaus sp&rlichen Nach- 
ricbten die wir fiber das deutsehe Theater der damaligen 
Zeit besitzen, darf nur jedoch dieser Unistand nicht zu der 
Annahme berechtigen, als babe sich das Faust-Schauspiel in 
Deutschland koines Ueifalls erfreut; es musste dasselbe viel- 
mehr sehon seines Gegenstandes wegen auf deatscbe Zu- 
borer eine ganz besoudere Anzieliuugskraft ausUben^ ja es 
ist ofl'eubar, dass die Erinnerung an Faust bauptsMchlich 
durch das Schauspicl waobgehalten wurde. Die BUcher, 
wclehe die Schicksale Faust'is in Proeafonn darstellten, waren 
in der erst^n Halfte des siebzehnten Jahrfaunderts gewiss 
sehi* wenig bekaunt; soviel man weiss, ist kein einziges der- 
selben w^hrend dieses Zeitraums in neuer Auflage erschieneu. 
Es ist also nur dem allgemeinen Mangel an Angaben 

uiir auf eine diefisbezUgliohe Ani'ra^ gtitigst mit, dass der Verfaeser 
des betr. Artikels auch sonst eine se^r geriuge KenutiiisB der da* 
maii^en I'heaterverbaltuisse y«rritb. 

1) vgl. Biass, Theater und Drama in BOhiuen. Prag 1877. s. 57. 
Der HofcomOdiant Johann Schilling ist offenbar identisch mit dew 
„Springer" Hans Schilling, welcher sich 1626 von dem Kni-fdrsten 
Johann Georg ein Patent erbat, vgl. Fiirstenau a. a. 0. 1, s. 78 
Uebrigens befind«t sieb auch in dem von Schilling eingei'dchten Re- 
pertoire die Tragodie ,,yon dem reichen Juden in Maita.^* 
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fiber den Zufttand des deutechen Thealera in dieser Zeit 
zuzusehreibeD) Am^ wir in dam Beriohte des Danzigdr Baths- 
herm Georg Sebroder von 1668 die ersten Angabeu ttber 
den Verlauf einer deutbchen Faustauffttbrung Ibesitzen. Aber 
scbon dieee dfirftige Mittbeilung macbt es wahrsebeinlicb, 
dass das in Danzig aufgei^hrte Stttek yon Marlowe's Drama 
hei*dtammt. Ueber die Scenen, die den ersten Scenen bei 
Marlowe entsproehen baben mtissen, gebt Sebroder mit der 
kurzen Bemerkung hinweg, dass DFaustus mit gemeiner 
Wissenscbaft niobt befriediget, gich am magische Bttcher 
bewirbet/^ Ob Faust s^ne Unzufriedeuheit in eiaem Mono- 
log ausgedrttckt babe, dardber erfabreu wir eben so weuig 
etwas bestiuimteS) wie darUber, auf welcfae Art er in den 
Besite magischer Bttober kam. Dagegen stimmt das Fol- 
gende init dem Volksbuehe und mit Marlowe fiberein: Det 
citierte Geist yerschwindet naeb der ersten Beschwt^rung) 
uni Pluto's Erlaubniss zur AbschliesMing des Vertrags ein- 
zuholen; er kommt alsdann wieder und Faust yerscbreibt 
sicb ibm mit seinem Blute. Ueber die ganze Zeit zwischen 
Faust's Abreise von Wittenberg und den letzten Stunden 
Faust's faest ^ch Sebrdder gleiehfalls sehr kurz und es ist 
s^liwer ztt bettrtheiiei&., wie dieser Zeiti*aum in der Danziger 
Auffftbrung aasgeftiUt war. Marlowe flQhrt in diesem Ab- 
sehnitt einea Haufen von Abentewrn obne orgaaiecbe Glie- 
derang; vor und es kouute bier obne SchSdigang des Ge-^ 
saiumtoiudrueks maucbes umgeandert, zugeftlgt oder aus- 
gelasseu werden, wie diess aueb in der That bei den spateren 
Auflagen des engliscbeu Originals geschehen ist Die ein- 
zige Notiz, die Schroder gibt, ist: i,dem Faust gelingen alle 
Beschworungen wohl, er Usst ibme Carolum magnum, die 
schone Helenam, zeigen.^ Es l^sst diess daiauf scbliessen, 
dass in dem angedeuteten Tbeile des Stfickes scbon damals 
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eine BeschwQrungsscene im Vordergrunde des Interesses 
stand; eine Beschworung Carls des Grossen kommt ilbrigens 
weder in den Prosaerz^lhlungen, noch bei Marlowe, noch in 
den spateren Faustcomodien vor; der alteren Tradition zu- 
folge beschwor Faust am kaiserlichen Hofe den Geist 
Alexanders des Grossen. Wenn also hier von einer Erschei- 
nung Carl's die Bede ist, so vvird diess entweder auf einer 
Laune der Danziger Schauspieler, oder^ was mir noch wahr- 
scheinlicher ist, auf einem lapsus memoriae von Seiten Schro- 
der's beruhen. Ob Helena zugleich mit Carl dem Grossen 
resp. Alexander dem Grossen erschien, ist aus SchrOders 
Bericht nicht deutlich ersichtlich; es ist diess eine Frage, 
auf die wir noch in einem andern Zusammenhange zurflck- 
kommen mttssen^ in welchem auch die Frage in's Auge ge- 
fasst werden wird, ob die Beschworung Helena's am Ftlrsten- 
hofe im czechischen Puppenspiel auf alter Ueberlieferung 
beruht. Auch der Theil des Sttlcks, der das Leben Faust's 
nach dem Abschluss seiner abenteuerlichen Ztige schildert, 
ist bloss ganz kurz skizziert; in ihm wird Fausts Verzweif- 
lung und seine H(5llenfahrt dargestellt. 

Dieser kurze Abriss der Scfaroder'schen Mittheilungen 
zeigt uns, dass in der Danziger Auffflhrung die Schicksale 
Fausts in den wesentlichsten Hauptztigen ebenso/ wie in 
dem Yolksbuche und bei Marlowe und auch in den spateren 
Versionen des Volksschauspiels vorgeftihrt wurden. Jedoch 
hat sich hier ein Zug erhalten, der sich zwar in dem Yolks- 
buche und bei Marlowe^ nicht aber in den spS,teren Versionen 
wiederfindet. £s ist diess das Auftreten eines ehrwtirdigen 
Mannes, durch welchen Faust gewamt wird, nur ist aus 
diesen Manne ein Einsiedler geworden und die Scene ist 
auf einen etwas frflheren Zeitpunkt verlegt Hierbei ist zu 
bemerken, dass der Einsiedler^ der im Besitz geheimer 
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Weisheit fern vom GerHusch der Welt tlber seinen Btichern 
ein beschanliches Leben fUhrt; in den englischen ComSdien 
eine stehende Figur ist 

Durch die Uebereinstimmung dieser Scene mit Marlowe's 
Faust ist tibrigens noch nicht bewiesen, dass das in Danzig 
aufgeftthrte Schauspiel von der englischen Tragodie her- 
stammty denn die betr. Scene konnte eben so gut direct aus 
dem Volksbucbe hervorgegangen sein ; dagegen enthalten die 
Aufzeichnungen Schroder's einen Zug; der nur aus Marlowe 
entlehnt sein kann, dass namlich Faust beim Herannahen 
seiner HoUenfahrt die Glockenschlage zahlt. Wir sehen 
hieraus und werden es auch noch weiterhin bestatigt finden, 
dass die Schauspieler die gl^Qzendsten und effectyollsien 
Ztige aus Marlowe's Drama mit richtigem Tacte festhielten. 
Wir kdnnen vielleicht noch an einer andern Stelle die Ent- 
lehnung einer Scene annebmen, die Marlowe eigenthilmlich 
ist, die sich aber in keiner der spateren Versionen wieder- 
findet. Es ist diess das Erscheinen Pluto's, des Beherrschers der 
Teufel kurz vor Faust's HoUenfahrt, welches an das Erschei- 
nen Lucifer's vor dem Tode Faust's bei Marlowe erinnert. 
Yon dem heidnisch-antiken Namen des bosen Geistes wird 
weiter unten die Rede sein. Die Scene findet sich Ubrigens, 
wie bereits erwahnt, bloss in der Ausgabe von 1616 und 
nicht in der von 1604 nnd es ist diess das einzige Mai, dass 
die Zus^tze der ersteren Ausgabe fiir uns in Betracht kom- 
men; alle Scenen aus Marlowe's Dichtung, die noch im wei- 
teren Verlaufe unserer Untersuchung zu erwahnen sein wer- 
den, sind beiden Ausgaben gemeinsam. Nattlrlich konnen 
wir aus diesem Umstand keine weiteren SchlQsse ziehen, 
da zwischen Marlowe's Faust und der Danziger Aufdihrung 
alle Bindeglieder fehlen. 

Von der grOssten Wichtigkeit fttr die Geschichte unseres 

4 



I . 



' c I 



— 50 — 

Fauj^tdramas sind £wei andere Soenen, tib^r die Sclirdder 
[ bericbtet: das Vorspiel in der Holle und die Befragung der 
;.r; ' "v - Geister naeh ihrer Geschwindigkeit. 

Ueber die erstere Scene bericbtet Schroder mit folgenden 
Worten: ^^Zuerst kommt Pluto herfUr aus der H^llen und 
ruft einen Teufel nach dem andern, den Tobak-Teufel, den 
Huren-Teufely auch unter andern den Klugheit- Teufel und 
giebt ibnen Ordre, dass sie nach aller Moglichkeit die Leute 
betrftgen soliten/ 

Die Identificierung Pluto*s mit dem Teufel, die wir hier 
vorfinden, tritt uns in U noch deutlicher entgegen. Dort 
wendet Pluto auf sich selbst das Wort an, der l^eufel sei 
ein Tattsendktinstler. Aehnlich vvird in Dn Johann Faustens 
Miracul-Kunst- und Wunderbuch (Kloster II, s.868) Pluto al« 
Gubernator des faoUischen Reicfaes genannt. Eine tfanliche 
Vermischung der christlichen und der heidnischen HoUe fin- 
den wir aucfa sonst sehr hdufig, so sagt, um nur ein Beispiel 
anzuftihren, Lucifer in Johann Soger's Bona nova^): Ich 
schw6re 

Durch mein Cocyt ynd Phlegetont 
Durch mein Stygem vnd Acheront 
Durch mein's vertrawten Beelzebubs bundt 
Durch mein dreykehlenden hellhundt 
Den Cerberum, durch die Meger 
Tisiphon, Alecto vnd andre mehr etc 

Ebenso ist auch die Vorstellung vom Tabaksteufel, Hurenteufel 
und andern Teufeln, deren jedem ein bestimmter Wirkungs- 
kreis angewiesen ist, in der volkstfaftmlichen Literatur des 



') Bona nova, seu deliciae Christi natalitiaey D. i. Weihnacht8> 
freud ynd gute newe mehre etc. Greifswald 1613 ygl. OottBched. 
Nmhiger Vorrath etc I, 171 ff. 
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16. and 17. Jahrfauniierts sehr verbreitet; der Klugheitstoufel, 
auf welchen Scfaxikler durcb die Worte „auch unter s&dem^ 
hi^onderB hinweist, ist offenbar mit MephiBtophele« idaotiscb, 
der aiu^b im weiteren Yerlaufe der InbaltaaDgabe als der \ 
kluge Teafel bezeicbnet wird. Ob Pluto ibn beeonders auf 
Faust biogewiesen babe, konnen wir oicht wie^en; wahr- 
scbeinlich war aber schon im Vorspiel angedeutet, dass dem 
Elugheitsteufel im StAcke die wichtigf te Rolle zu&Uea werde. 
Diese einzeloen Teufel tretoD tibrigens in keinem yon dea 
erhaltexieii Texten auf; Irotzdem ist es aehr wobl denkbar, [ 
dass nidi die Scene in d.hnlicher Weise wie bei der Danziger 
AuffUbruag nocb weit in das acbtzehnte Jahrbundert binein 
erhalten hat; abdann wttrde MaJer Miiller, wena er in der 
eraten Scene seines Faustfragments eijiea WoUustteufel, einen 
Kunstteufel, einen literaturteufel ete. einf&hrt, moglicherweise 
einen Zug benutzt haben, den er 8cbx)n im Yolks-Schauspiele 
Yorfand. 

Soweit wir aus Schroder's Mittfaeiiungen urtheilen kon- 
nen ist diese Scene der einzige Theil der Danziger Auffttb- 
rung, der sich nicht aus der vorbergebenden Faust-Lit(»atur 
ableiten Iftsst; dass jedoch die MS.chte der BoUe^ von denen 
Faust's Gescbick bestimmt wird, aucb in einem Vorspiele 
auftreten, ist ganz im Sinae des Dramas jener Zeit gedacbt 
Aehnliches finden wir schon in friiheren deutschen Dramen; 
am moisten Aebniichkeit mit unserm Vorspiele hat die 
TeufiBJs-Scene zu Aafang des Spiels von der PS^pstin Jutta, 
durch welches schon Gottecbad an die Faustcomodie eriaaert 
wurde^). Ebenso enthd.lt der Pammachius des Naogeorgus 
eine Berathung der Teufel, ireilich nicht ganz zu Anfang, 



GottBched, nOthiger Vorrath II, 8. 141. 
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sondern erst im zweiten Acte'^). Auch in den Englisehen 
Gomodien und in andern dramatisehen Dichtungen des 17. 
Jahrhunderts, zumal in solclien, die einen Einfluss dieser 
ComOdien zeigen, finden wir haufig Geister und allegorische 
Figuren, die besonders gerne in Vorspielen vorgefiihrt wer- 
den; namentlich kommt es mehnnals yor, dass bei Stttcken 
von einem unheimlichen, grauenerregenden Inhalte der HOrer 
von vorn herein durch ein solches Vorspiei in die ent- 
sprechende Stimmung versetzt wird. So enthS;lt die deutsehe 
Bearbeitung des Hamlet 2) ein Vorspiei, in welehem die 
Nacht mit den Furien auftritt; ein abnliches Vorspiei finden 
wir auch in Kongehrs Innocentia, die denselben Stoff wie 
Shakespeare's Viel Larm um Nichts behandelt^). 

Die Scene, in welcher die Befragung der Teufel nach 
ihrer Geschwindigkeit dargestellt wird, beruht auf einer Er- 
z3;hlung, welche sich noch nicht im altesten Faustbuche, 
sondern erst in der Ausgabe von 1590 befindet. In diese 
Ausgabe sind sechs Erzahlungen eingeschoben (cap. 52 — 57), 
die sllmmtlich in Erfurt spielen und auf dortiger Local- 
tradition beruhen miissen, bloss cap. 52, in welehem Faust's 
bertthmter Fass-Eitt erzahlt wird, spielt in Leipzig. Die 
Befragung der Geister wird in cap. 56 (Ktthne s. 145 ff.) 
erzslhlt. Faust, heisst es dort, habe einstmals eine Gasterei 
veranstaltet. „Als sie (die G^ste) nun alle zusammen kom- 
men waren, bat er, sie wolten jhnen die zeit nicht lassen 
lang sein, er wolte bald zu Tisch schicken vnd auffdecken 
lassen, klopffte demnach mit eim Messer auf den Tisch, da 



») Wittenberg 1538. E * flf. 

2) Abgedruckt bei Cohn a. a. 0. s. 241—304. 

3) Kongehl. Der unscbuldig bescbuldigten Innocentien Unschuld. 
Etfnigsberg 1680. 
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kam ei9er zur Stuben hinein getreten, als wenn er sein 
Diener were, sprach: Herr, was wolt jr? D. Faustus Fragte, 
Wie behend bistu? Er antwortet, wie ein pfeil, nein 
sprach Faustus, du dienst mir nieht, gehe wider bin, wo du 
bist herkomen. Vber eine kleine weile schlug er aber mit 
dem Messer auff den Tisch, kam ein ander Diener hinein, 
ft'agte was sein begeren were? zu dem sprach Faustus, wie 
schnell bistu denn? er antwortet, wie der wind. Es ist wol 
etwas, sagte Faustus, aber du thust jtzt auch nichts zur 
sach, gehe hin wo du herkomen bist. Es yergieng aber 
ein kleines, da klopffte D. Faustus zum dritten mal auff 
den Tisch, kam wider einer einher getreten, sahe gar sawer 
in's Fold, sprach, Was sol ich? Der Doctor fragete, sage 
mir, wie schnell du bist, dann solt du horen was du thun 
solt. Er sprach, Ich bin so geschwinde als die Gedancken 
der Menschen. Da recht sprach Faustus, du wirsts thun 
vnd stund auf, gieng mit jm vor die Stuben, sante jn aus 
vnd befahl jm , was er yor Essen vnd Trincken holen vnd 
jm zubringen solte, damit er seine liebe Greste zum besten 
tractieren k5ndte." Nun wird weiter erzahlt wie sich die 
G^ste zu Tische setzen und der schnellste Diener mit zwei 
andem die ausgesuchtesten Speisen auftrS,gt. ' 

Die Erfurter Zus§.tze sind auch noch in andere Aus- 
gaben des alten Faustbuches ttbergegangen i). Die englische 
Uebersetzung kennt die Geschichte von der Befragung der 
Geister nicht, auch in Widmann's Faustbuch, sowie bei Pfitzer 
und dem Christlich Meynenden fehlt sie. Trotzdem scheint 
sich diese Erzfthlung mit ihrer geistreichen, dem G^d^chtniss 
leicht sich einpragenden Pointe auch noch im siebzehnten 
Jahrhundert einer grossen Beliebtheit erfreut zu haben; so 



vgl. Eiihne b. XTTT, 
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wird 8ie %. B. Ton Sehupp im geplagten Hiob gans ebenso 
wie im vermehrten Fftustbuch erzflhlt^). Wdnn sie tAeh in 
dem engliseben Fau&tbnch f&nde, so kdnnten wir vielleicht 
annebmen, datM sie scbon in England in das Marlowe'scbe 
Drama eingescboben und auf diese Weise nach Deutscbland 
gekommen w&re, me aber die Dinge liegen, mflssen wir 
annebmen^ dass in Deatscbland selbst ein Zug aus der ein- 
beimiscben Ueberlieferung in die engliscbe ComMie fainein- 
getragen wnrde und wir konnen diess urn so eber thun, als 
wir aucb sonst noch im weitern Verlauf dieser Untersuobung 
2U der Annahme derartiger Entlebnungen gen^higt sein 
werden ^). Es darf uns diess nicbt befremden ; ein anderes 
engliscbes Drama^ das einen in Deutscbland bekannten Sagen- 
stoff behandelt, der Fortunatus von Dekker, bat bei seiner 



*) Lohrreiche Schriften verfertiget von Joh. Balth. Schnppen; 
Frankfurt 1684, s. 182. Ein ahnlicher Gedanke findet sich in einem 
Gesprachspiel zwischen Braut und Brautigam, welches frtiher in 
Schlesien bei Hochzeitsfeierlichkeiten aufgefiihrt wurde. In demselben 
lautet eine Frage: 

^Was ist barter als ein Btein? 

Was ifit gesobwinder als ein Pfeil?** 
Darauf erfolgt die Antwort: 

,,Das Menscbenherz ist barter als ein Stein. 

Die Gedanken sind scbneller als ein Pfeil. 
ygl. Bttscbing, Erganzungsbogen zu Streit*s Scblesiscben Provinzial- 
blUttei-n auf das Jabr 1829, s. 20. 

^) Freiliob ist die M(5gliobkeit nicbt ausgescblossen, dass die Er- 
zUblung in England bekannt war und aucb in den yielfacb umge- 
andcrten und interpolierten Faust Marlowe's Eingang fand. lob bin 
auf diesen Gedanken zuerst durcb eine Stelle in Sbakespeare's Merry 
wives of IVindsor gekommen. Dort sagt Bardolpb (Act IV. Sc. V. 
ed. DeliusI, s. 107), als ibn derWirtb fragt, wo die Pferde bingeratben 
seien, die er an die deutscben Reisenden verlieben babe, „Run away 
with the cozeners ; for so soon as I came beyond Eton, ihey threw 
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Umarbeitung in der namlichen Weise einen Einfluss der ein- 
heimischen Ueberlieferung erfahren^) Ob ttbrigens die Be- 
fragung der Geister ihren Platz ursprttnglich an der Stelle 
erhielt, an welcher sie, wenn die Ueberlieferung gewahrt 
werden soUte, sich am natlirlichsten einreihte, n^mlich in 
der Scene, welche das Gastmahl Faust's mit den Studenten 
darstellt, oder ob sie gleich von vom herein ihren Platz da 
erhielt, wo der geistvoUe Grundgedanke weit mehr wirken 
musste, gleich bei der ersten Erscheinung der Geister: diess 
ist nach dem vorliegenden Material nicht zu entscheiden. In 
Dr. Johann Faustens Miracul- Kunst- und Wunderbuch erza,hlt 
Faust 2), dass ihm gleich bei der ersten Beschworung der 
Geist Astaroth einen andern Geist Mochiel vorgestellt habe, 



me off from behind one of them in a slough of mire -^ and set spurs, and 
away, like three German devils, three Doctor Faustuses. Bei 
naherer Betrachtung des Zusammenhangs ergab sich jedoch^ dass 
schon in einer fruheren Scene (Act IV, Sc. V, Delius s. 105) ausdrticklich 
gesagt wird, die deutschen Reisenden hatten drei Pferde entliehen; dass 
also in dieser Stelle doch wohl kaum eine Beziehung auf die Geschichte 
von der Befragung der drei Geister zu erblicken ist. Es wird sich 
also tiber diese Hindeutung auf die Faustsage nicht mehr beibringen 
lassen, als was bereits Delius hemerkt hat: „ Shakespeare's Publicum 
kannte aus dem Theater und aus popularen Marchenbiichem die Sage 
von dem deutschen Doctor Faust, der mit dem Damon Mephistopheles 
durch die Luft davon fuhr. Letzterer ist unter dem German devil ver- 
standen." Bei einer andern Stelle in den Merry wives (Act I. Sc. 1, De- 
lius s. 81) wo Pistol den Slender wegen seiner Magerkeit mit Mephisto- 
pheles vergleicht, dachte Sh. ohne Zweifel an den [dramatischen Faust. 

Vgl. den Art. Fortunatus von Zacher in Ersch u. Gruber's Encycl. 
Dass die Englischen ComOdianten auch Stttcke aufftthrten, die ganz 
auf deutscher Ueberlieferung beruhten , hat R. KOhler (Jahrbuch der 
deutschen Shakespeare-Gesellschaft I, s. 408 — 415) an einem evidenten 
Beispiele nachgewiesen. 

2) Kloster II, s. 855. 
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der gesagt habe, er sei so schnell wie der Wind. Nach 
diesem sei Aniguel gekommen, so schnell wie ein Vogel und 
dann Aziel so schnell wie der Menschen Gedanken. Da es 
sehr schwierig, ja fast unmoglich ist die Entstehungszeit der 
Faustischen Zauberbttcher zu bestimmen, so kann auch darttber 
nichts gesagt werden, ob es eine Nachahmung des Schauspiels 
ist, wenn hier die Befragung der Geister gleich mit der ersten 
Beschworung verbunden wird, oder ob nicht vielleicht in 
diesem Punkte das Schauspiel durch das Zauberbuch be- 
einflusst worden ist. In Bezug auf die Einzelheiten dieser 
Scene scheinen schon sehr friih die mannigfachsten Va- 
riationen eingetreten zu sein, namentlich konnte, ohne den 
Character der Scene nur im geringsten zu verandern der 
Grad der Geschwindigkeit der Geister in der allerver- 
schiedensten Weise angegeben werden. Schon in Schroder's 
Bericht finden wir eine Abweichung von der Erzahlung, wie 
sie uns im vermehrten Faustbuche tlberliefert ist: „ist ihni nicht 
genug, dass sie so geschwinde seyn wie die Hirsche, wie die 
Wolken, wie der Wind, sondern er will einen so geschwinde 
wie des Menschen seine Gedanken." Dass hiernach nicht drei, 
sondern vier Geister aufgetreten sein mlissen, ist weniger 
auffallend, als dass Faust selbst sagt, er woUe einen Diener 
von der Schnelligkeit des menschlichen Gedankens haben, 
eine Angabe, die wir sonst nirgends finden und die vielleicht 
aucb auf einem^Versehen Schroder's beruht. 

Bemerkenswerth sind noch die letzten Worte in Schroder's 
Bericht: „Auch wird prasentirt, wie er gemartert wird in 
der HOllen, da er bald auf- und niedergezogen wird und 
diese Worte aus Feuer gesehen werden: Acmsatus est, 
judicatus est, condemnattis est.^ Auch hier finden wir ein 
theatralisches Effectmittel angewendet, das in der gleich- 
zeitigen dramatischen Literatur beliebt gewesen zu sein 
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scheint; wenigstenB erscheinen ganz in derselben Weise am 
Schluss von Kormart's Polyeuctus in Flammenschrift die 
Worte: Gottes Wort bleibt ewig^). 



*) Eormart, Polyeuctus oder christlicher MUrtyrer. Meist aus 
dem Frantz. des H. Comeille. Leipzig 1669. 



DRITTES CAPITEL. 



So k^nnen wir uns dnrch die Mittheilungen Schroder's 
von der Gestalt, die das Volksschauspiel in der zweiten 
Halfte des 17. Jahrhunderts angenommen hatte, wenigstens 
ein ungefahres Bild maehen; in mehreren wesentlichen Punk- 
ten kdnnen wir diess Bild jedocli durch das Ulmer Puppen- 
spiel (U) erganzen. Es ist diess Puppenspiel von alien er- 
haltenen Versionen diejenige, die am wenigsten von den 
spater eingetretenen Veranderungen und Zusatzen in sich 
aufgenommen hat. Wenn wir die ttbrigen Texte mit U 
vergleichen, so bemerken wir bald, dass U sich schon in 
der Sprache von alien anderen wesentlich unterscheidet. 
Wahrend in den andern Texten die Ausdrucksweise mit der 
Zeit fortgescliritten ist und nur selten eine versteinerte Bede- 
wendung aiis einer vergangenen Epoche sich erhalten hat, 
weist nns in U die Sprache und der ganze Ton des Dialogs 
auf eine frtthere Zeit zurttck. Am auff%lligsten zeigt sich 
diess in dem Gebrauch altmodisch schwerfUUiger Adverbien 
wie anjetzo, allwo; alldorten^ binftirO; femer in dem 
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Gtebraueh von weilen fllr weil, von so fllr das Relativ- 
Pronomen. Hierher gehort ferner der Gebrauch von „das 
Frauenzimmer^ ftir die Gesammtheit der Frauen (s. 784), 
die Construetion ,,8ich einer Sache gebraachen'^ (s. 797 „und 
gebranch ich micb deiner Dienste^). In U begegneu uns 
aucb mehrere Worte und Eedewendungen^ die, so wie sie 
dastehen, ganz unver8td.ndlich and offenbar verstttmmelt sind. 
So sagt Fanst s. 790, als ibm zwei Studenten gemeldet 
werden: „£& werden vielleicht Politici von einem guten 
Freund sein"; s. 792 sagt er, das eine seiner Zauberbticher 
sei verfasst „von dem spanischen Varth"; s. 795 sagt der 
lustige Bediente, als ihm Wagner droht, er werde ihn bei 
Faust verklagen, weii er nicbt auf seinen Befehl zu ihm 
kommen wolle: „Zahl du eingefrorene Baurenkugel"; 
auf die Frage Faust's, wie seine Eltern hiessen, sagt er 
„niein Vater heisst Stockfisch, meine Mutter heisst Blatteiss." 
Diess AUes ld.8St uns darauf scbliesseu, dass wir hier keine 
allmslhlich umgewandelte Version vor uns haben, sondern dass 
der Schreiber des Textes, welcher dem Abdruck im Kloster 
zu Grunde liegt, eine Vorlage hatte, die schon geraume Zeit 
vor dem Zeitpunkt der Abschrift entstanden war und in 
welcher in Folge dessen dem Schreiber nianche Einzelheitcu 
unverstftndlichblieben; diese Abschrift ist wahrscheinlich erst 
in unserm Jahrhundert, frtthestens gegen Ende des vorigen 
Jahrhundei*ts angefertigt worden. Auf diese Art erklart es sicb 
auch, dass sich in U bloss lexicalische und syntactische Alter- 
thttmlichkeiten erhalten haben; AlterthQmlichkeiten im Laut- 
bestand und in der Orthographic, sowie in der Flexion, konnten 
sich natUrlich bei der Abschrift viel leichter verlieren. Sollen 
wir nun die Zeit naher bestimmen, welcher diese Vorlage 
augehort haben muss, so werden wir auf die letzte Zeit des 
siebzehnten Jahrbunderts zuriickgefQhrt , denn U entspricht 
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noch ganz der Vorstellung, die wir uns von den Volksschau^ 
spielen dieser Zeit nach den spariichen Nachrichten, die wir 
dariiber besitzen, machen mttssen; namentlich zeigt es eine 
grosse Aehnlichkeit mit andern Bearbeitungen englischer 
Dramen, die nocb aus dieser Zeit vorhanden sind, mit der 
„Trag6dia Romio und Julietta", die in einer Handschrift 
der Wiener Hofbibliotbek erhalten ist^) und mit der oben 
erwahnten Tragodie von Hamlet 

Die soeben ausgesprochenen Ansichten iiber die Ent- 
Btehung von U werden am besten in Verbindung mit einer aus- 
fllhrlichen Analyse dieses Textes naher begrttndet werden 
konnen; eine solche Analyse wird auch das Verhaltniss des 
Volksschauspiels zu Marlowe's Faust in ein klareres Licht 
stellen. Aus Schroder's Bericht liber die Danziger Auflftlhrung 
ging die Entstehung des Volksschauspiels aus dem englischen 
Drama noch nicht mit zwingender Nothwendigkeit hervor, 
wenn wir auch dort im wesentlichen bloss solche Theile der 
Volkstiberlieferung verwerthet sahen, die wir auch bei Marlowe 
finden und ein einzelner Zug, das Z§.hlen der GlockenschUge, 
uns mit Bestimmtheit auf Marlowe zurtlckfllhrt. Wir werden 
iibrigens bald bemerken, dass im siebzehnten Jahrundert noch 
manches in der Faustcomodie vorhanden gewesen sein muss, 
was sich weder in U, noch auch in Schroder's Bericht erhalten 
hat. Glttcklicherweise sind uns jedoch einzelne Ziige dieser 
Art in andern Versionen des Puppenspiels auf bewahrt, die 
im tibrigen durch Umarbeitungen und spS^tere Zusd.tze den 
ursprtinglichen Character des Volksschauspiels verloren 



Danach abgedruckt bei Cohn a. a. 0. s. 309—406. Von einem an- 
dern Schanspiel dieser Art ,;Das wohlgesprochene Urtheil oder der 
Jud yen Venedig" ist mir bloss der Anszng bekannt geworden, den 
Gen^e (Geschichte der Shakespeare'schen Dramen in Dentsohland. 
Leipzig 1870, s. 409—414) mittheUt 
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haben; besonders wichtig ist in dieser Beziehung das Engel- 
sche Puppenspiel (E *). Indem wir diese Ztige in die Analyse 
von U einflechten und dabei auch den SchrCder'schen Bericht- 
im Auge behalten, werden wir ein so voUstandiges Bild von 
der Besehaffenheit des Yolksschauspiels in der zweiten HS.Ifke 
des siebzehnten Jahrhunderts erhalten, als diess nach dem 
vorliegenden Material mdglich ist. Ehe wir uns jedoch zur 
naheren Betrachtung des Inhaltes von U wenden, wird es 
sich empfehlen, die durch das Stttck zerstreuten Verse im 
Zusamenhang zu betraehten. , 

Oleich in dem Vorspiele finden wir ein Alexandrinerpaar. 
Cbaron geht namlich, nachdem ihm Pluto Abhiilfe seiner 

Besch werden zugesagt hat, mit den Worten ab: 

„Nnn will ich frOhlich sein and will mich nicht mebr krSnken 
„Weil Pluto mir durch Gunst will Schiff voU Seelen schenken. 
Auch weiterhin finden wir in U den Alexandriner bei Scenen- 
schltissen angewendet; so sagt Faust s. 792, indem er sich 
anschickt fortzugehn, um sich in das Studium der Zauber- 

bttcher zu vertiefen: 

„Die BUcher zu verstehen will ich mich bin verfttgen 
, Jch will ein Sieger seyn und mag nicht unten liegen. 
In den Worten, mit welchen Faust nach der ersten BesehwO- 
rung der Geister abgeht: „In Wahrheit, ich habe mich einer 
grossen Sache unterfangen. Jetzt sehe ich die Wirkung 
dieser Btlcher. Wohlan, ich verfttge mich nach Haus und 
warte des Geistes mit Verlangen" hat bereits Schade die 
Trtimmer eines Alexandrinerpaares vermuthet; er reconstruiert: 
Ja einer grossen Sach hab ich mich unterfangen, 
Ich geh und wart daheim des Geistes mit Verlangen. 



*) Eine genauere Characterisierung von E, sowie die Erklarung 
des Umstandes, warum sich gerade in diesem Texte so viele alte 
Zilge erhalten haben, wird besser welter unten vorgebracht werden. 



— 62 — 

Ebenso finden wir den Alexandriner an besonders e£b6t* 

voUen Stellen angewendet; so warnt gleich in der ersten 

Scene ein Engel Faust mit den Worten: 

„0 weh, Faiiste, eieh dich vor, wie achwer wird es dir aeyn, 
„Wenn dn deine Seel verscherzest and leidest HtfllenpeiD. 

In der Verschreibungsscene ruft ihm der Engel die Worte zu: 

,,Nein, Faust tbu es nicht, der Kauf wird dir zu theuer 
„Gedenk an das Gericht und an das hOllisch Feuer^^ 

und sp§.ter 

Faustel o web! dein Seel fUngt an zu sinken; 
Du musst in Ewigkeit im Schwefelpfuhl erfrinken. 

Namentlich finden wir Alexandriner in der letzten Scene 

9 

WO Faust auf die SchlSge der Uhr und die Mahnrufe der 
geheimnissvoUen Stimme in Versen antwortet, die freilich 
sehr unvoUkommen ttberliefert sind. Von der Antwort auf 

das praepara te ist bloss eine Zeile erhalten: 

Ach, Faust, praepara te! Ach, Faust bereite dieb! 
Auf das accusattcs es antwortet er: 

Acb web und aber webl Ich werde vorgestellt 
Yor Gottes Ricbterstubl: das Urtheil ist gefallt 

Dieses Reimpaar hat sich an eine falsche Stelle, hinter die 

Antwort auf das judicatus es verirrt, direct hinter diesem 

dritten Mahnrufe stehn die Worte: ,, Judicatus ist Faust! ist 

schon von dem strengen Eichter verurtheiltl Der Stab ist 

schon gebrochen; keine Erlosung ist fttr Faust zu finden.^' 

Mit Hiilfe von AEW, wo an der entsprecbenden Stelle mit 

einigen Variationen steht: 

Nun, Faust, bist dn gericht, das Urtbeil ist gesprocben, 
Der Stab ist fiber dich mit Acb und Weh gebrodifin 

konnen wir in diesem Prosasatze die ursprflnglichen Verse 

wiedererkennen. Am Schlusse ruft Faust aus: 

Brecbt Himmel, Sterne kracbt! spritzt schwefelblaue Flammen 
Ibr Lichter jener Welt, ibr Berge fallt zusammen^ 
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Und werft dai gaaMn GniBd der harlen £rde einl 
web ! loh sinke schon und fUhl der Hmie Peia ! 

Diese Verse rind jedoch von dem Forhergehenden Mahnrufe 

der Gei&terstimme durch einige Prosas&tze getrennt. 

Id den EngliBchen Comodien von 1620 und 1630 finden 
wir noeh keine Alexandriner, dagegen finden wir dieeelbeu 
im Hamlet ganz in ahnliclier Weise, wie in U bei dem Auf- 
treten von Personen atis der (Jeisterwelt and bei Scenen- 
schltissen angewendet. In Romeo und Julie finden wir auch 
Alexandriner, jedoch nocb weit mefar Verse anderer Art in 
die Prosarede eingestreut. 

In U allein haben sich die Alexandriner an den Scenen- 
schlflssen in der Weise wie im Hamlet erhalten; wann diese 
Alexandriner entstanden und ob sie tiberhaupt von einem 
und demselben Verfasser herrtthren, kann nach dem vor- 
liegenden Material nicht entschieden werden. Natlirlich war 
die iingebundene Rede vor Um^nderungen geschiitzter, als 
die gebundene, aber auch bei den Alexandrinei*n konnten 
UmUnderungen und ZusHtze um so leichter eintreten, als 
unter den Wandertruppen im siebzebnten und achtzehnten 
Jahrhundert sich manche Schauspieler befunden haben 
miissen^ die eine gewisse Gewandtbeit im Alexandriner- 
machen besassen. Schtttze^) fHhrt Verse an, mit denen der 
Theaterprinzipal Spiegelberg seinen Tbeaterzetteln eine 
grossere Anziehungskraft verlieh; ebenso konnen wir wohl 
auch dem Schauspieler Beck die schlechten Alexandriner 
zutrauen, die er unter seinen Eupferstich setzte^). 

Bei mehxeren Alexandrinem in U liegt auch d«r Ver- 
dacht nahe, dam sie vcm aoderswober eailehut siiid. So ist 
in dem Vers-Paare: 



a. a. 0. s, 51 f. 

^) v^. Devrient, Gesohichte der deutsehea Sehaoapielkunst. 1, 8.354, 
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Die Bttcher zu yersiehen, will ich mich hin verftigen 
Ich will ein Sieger sein usd mag nicht unten liegen. 
die zweite Zeile auflFallend, in welcher Faust von einem 
Kampfe spricht, den er zu bestehen hat. £s ist sehr wohl 
moglich, dass diese Verse aus einem Zusammenhange her- 
ausgerissen sind, in welchem sie etwa gelautet haben mogen: 

In*s blat'ge Eampfgewlihl will ich mich hin verfligen 
Ich will ein Sieger sein nnd mag nicht nnten liegen. 

Die Verse: 

Brecht Himmel, Sterne kracht! Spritzt schwefelblane Flammen 
Ihr Lichter jener Welt, ihr Berge fallt zusammen, 
Und werft den ganzen Grund der harten £rde ein! 
wehl ich siDke schon und flihl der HOlle Pein! 

zeigen eine auflFallende Aehnlichkeit mit folgenden Versen 

aus dem Leo Armenius des Gryphius: 

Du schweffel-lichte Brnnst der Donnerharten Flammen 
Schlag loss! schlag liber sie^ schlag tiber uns zusammen 
Brich Abgrand, brich entzwey, nnd schlucke, kann es seyn 
Du Klufft der Ewigkeit, uns und die MOrder ein !" ^) 

Die Annahme einer Entlebnung gewinnt an Wahrscheinlich- 
keit, wenn wir bedenken, dass die Dramen des Gryphius 
auch sonst von den Berufs-Schauspielem eifriger benutzt 
wurden, als die irgend eines andem Dramatikers der da- 
maligen Zeit und zwar nicht nur die beiden bertihmten 
Possenspiele, die sich noch weit in das achtzehnte Jahrhun- 
dert hineiu auf dem Repertoire erhielten^), sondem auch 



Andreae Gryphii nm ein merckliches vermehrte Tentsche Ge- 
dichte. Breslau nnd Leipzig 1698. s. 75. Der Leo Armenius erschien 
zuerst in der Sammlung Gryphius scher Gedichte von 1650. 

2) Peter Squenz wurde noch 1742 von der Schr6der*schen Tmppe 
in Hamburg aufgeflihrt, vgl. Meyer, F. L.SchrMer II, Abth. 2, s. 42, 
Squenz als Typus eines albernen Menschen kommt mehrmals vor; 
der bekannte Jacob Panl v. Gnndling wird in der Widmnng von 
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die ernsten Stttck^. So ist der Papinianus, den Velthen 
1690 in Torgau auflftthrte, offenbar mit dem des Gryphius 
identisch oder doch wenigstens aus demselben hervorge- 
gangen *) und von dem Leo Armenius wissen wir sicher, dass 
er auf der Bflhne zur Darstellung kam.^) Die Stelle daraus, 
welche in unserem Volksschauspiel benutzt ist, wird auch 
von Barthold Feind in seiner Abhandlung von dem Tem- 
perament und Gemtihtsbeschaffenheit eines Poeten als eine 
Glanzstelle hervorgehoben^). 

Wenden wir uns nunmehr zu der Analyse von U. 

Wie die Danziger Aufffihrung, so beginnt aueh U mit 
dem Vorspiele in der Holle, welches sich sonst bloss noch 
in ES erbalten hat Das Yorspiel selbst beginnt mit einem 
GesprS,ch zwischen Pluto und Charon, der sich beschwert, 
dass er jetzt so wenig Seelen zu befordeni babe. Pluto 
verspricht, dass dem abgeholfen werden soUe. Bei der Dan- 
ziger Aufftthrung scheint diese Scene noch nicht vorhanden 
gewesen zu sein und fiber ihre Entstehung vermag ich nichts 



Fas8mann*8 gelehrtem Narren (Freyburg 1729) als „Peter, Baron von 
Sqnenz'* angeredet, aucb in der Jobsiade (Leipziger Ansg. s. 195) 
tritt ein Richter Peter Squenz auf. Fiir die Beliebtheit des Horribili- 
cribrifax spricht es, dass in der HausfranzOsin der Fran Gottsched 
der Oberst Sotenville spottweise ^Diridaradatnmdarides" genannt 
wird (Dentsche Schaubilhne. Bd. V, Leipz. 1744. s. 117). Hierher ge- 
hOrt auch eine Stelle in den Memoiren der Markgrafin von Bayrenth: 
(Braunschweig 1845. I, 45) Les lettres de Mdme, de Blaspil e'taieni 
ires fortes conire ce prince (Friedr. Wilh. I) qu'elle Iraitait de iyran 
ei d^ horrible Scrihlifax. 

1) vgl. FUrstenau I, 307. Auch in der Frankfurter Theaterzettel- 
sammlung Nr. 183 findet sich die Anktindlgung eincs Papinianus mit 
Hanswurst. 

>) vgl. Koberstein U. s. 282, anm. 27. 

3) Barthold Feindes dentsche Gcdichte. Stade 1708 s. 42. 

5 
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anzugeben. Die folgende Scene zwischen Pluto und den 
Teufeln verrath in U ein weit alteres Geprage als in ES. 
Die einzelnen Teufel werden zwar nicht in der Weise 
characterisiert , wie bei der Danziger AuflPfthrung; es wird 
ibnen jedoch, ebenso wie diess auch dort der Fall war, vor- 
gescbrieben, wie sie Ubles thun sollen und die Art, wie diess 
geschieht: „Fahret in alle Welt und lehret sie alles Uebles 
tbun: die Sekten unter einander falscb disputiren, das Vor- 
derste zum Hintern kebren; die Kaufleute, falscbe tJewicbt, 
falscbe Ellen fttbren, das Frauenzimmer hoflfartig seyn, Un- 
keuscbbeit treiben ; auf den Universitaten, wo die Studenten 
zusammenkommen^ lebret sie fressen, saufen, schworeu, zau- 
bern^ zanken und schlagen ../^ weist mit Bestimmtheit auf das 
siebzebnte Jahrbundert zuriick. Die Worte: „Fabret in alle 
Welt und lehret sie alles Uebles thun" — oflFenbar eine Pa- 
rodierung der Worte Christi Mattb. 28, 19; Marc. 16, 15 — 
sowie der groteske Segen, den Pluto am Schluss der Scene 
austbeilt, geh^ren wahrscheinlich mit zu den Stellen, wegen 
deren, wie wir seben werden, das Volksschauspiel den Unwil- 
len der Geistlichkeit auf sich zog. 

In der ersten Scene erkennen wir den Zusammhang des 
Volksschauspiels mit Marlowe besser als diess nach den 
kurzen Andeutungen Schroder's moglich war. Faust gibt 
seiner Unzufriedenheit in einem Monologe Ausdruck. Freilich 
finden wir bier den scbOnen Monolog des Marlowe' schen 
Faust bis zur Unkenntlichkeit entstellt; nicbts mehr yon dem 
geistreicben, verwegenen Spott, mit welchem Faust dort die 
Facultatswissenschaften der Reihe nach vornimmt, nichts 
mehr von der phantastiscb-schwungvollen Rede, in der er 
sich in die Stellung des Geisterbeschworers versetzt Auch 
bier finden wir die Erfabrung bestatigt, die wir an vielen 
Dramen der Englischen Comodianten macben konnen, dass 
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nllmlich die Schonheiten des Originals , soweit sie auf der 
Sprache oder auf der feinen Ausmalung von Seelenzustanden 
beruhen, in der Bearbeitung verloren gegaugen sind. Im 
Uebrigen verlauft der Monolog ganz so wie fast alle Mono- 
loge in den Englischen ComSdien. Er beginnt mit spriich- 
wortlicben Redensarten, alsdann wird die Situation in kurzen 
Worten auseinandergesetzt: ,,Kein Berg ohne Thai, kein Felsen 
obne Stein, kein Studiren ohne MUh und Arbeit. Man sagt 
zwar im- genieineu Spriichwort quot capita tot sensics, viel 
Kopf, viel Sinn. Der eine hat Lust zur Malerkunst^ der 
andere zur Architektur" . . . und so geht es welter bis Faust 
uns belehrt, er selbst habe sich zur der Theologie zu- 
gewendet und die Doctor wiirde erlaugt. „Aber was ist es? 
ich bin ein Doctor und bleib ein Doctor. Habe aber viel 
mebr gehort und gelesen von der Planeten Eigenschaften 
und dass der Himmel in forma sphaerica oder rund seyn 
soil ; aber AUes zu sehen und mit H^nden zu greifen, mochte 
ich wUnschen, desswegen habe ich mich entschlossen , das 
Studium theologicum ein Zeitlang auf die Seite zu setzen und 
mich an dem Studio magico zu ergotzen.^^ 

In den letzten Worten finden wir wenigstens angedeutet, 
dass unbefriedigte Wissbegier Faust zum Bunde mit dem 
Bosen getrieben habe. In den auderu Texten wird diess 
nirgends erwahnt oder wo wir derartige Andeutungen finden 
wie z.B.in W s.285 f., zeigen dieselben deutlich ihren moder- 
nen Ursprung ; dagegen finden wir dort manche Zusatze und 
Ervveiterungen, hauptsachlich in Bezug auf die eingestreuten 
lateinischen Kedensarten. Der Monolog musste namentlich 
den Studenten uuter den Schauspielern reichliche Gelegenheit 
darbieten, die Reste ihrer Gelehrsamkeit zur Schau zu tragen^ 
doch kam es sicherlich auch manchmal vor, dass edler an- 
gelegte Menschen in diesem Monologe tiefere und bedeutendere 
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Gedanken vorbrachten. Interessant ist in dieser Beziehung, 
was Meyer in seiner Biographie Schroder's^) von dem 
Sehauspieler Griinberg erzahlt, der in den sechziger Jahren 
des vorigen Jahrhunderts Mitglied der Kurz'schen Truppe 
war. „Er hatte studiert, besass wissensehaftliche Kenntnisse, 
wusste sie geltend zu machen und blieb selbst dann noeh 
unterh attend, wenn es nur darauf ankam, ftir eine ttber- 
raschende Veranderung der Btihne Zeit zu gewinnen. Er 
wiederholte sieh nie. Bei jeder neuen Vorstellung des 
Doctor Faust trug er neue Ansichten fiber Magie vor, die, 
wie lange er auch sprechen musste, den Zuschauern, und 
unter ihnen selbst Schrodern, immer zu frtih geendigt 
schienen." 

Gibt uns also gleich die erste Scene einen Beweis da- 
fllr, wie wenig die Englischen Comodianten fiir die sprach- 
lichen Schonheiten in den von ihnen benutzten Stiicken 
empfanglich waren, so zeigt sie uns doch auch die gute 
Seite dieser Sehauspieler: ihre Geschicklichkeit in der Ver- 
werthung ausserer theatralischer Eflfecte. Bei Marlowe treten, 
nachdem Faust seinen Monolog beendet und Wagner be- 
fohlen hat, die beiden Magier Valdes und Cornelius zu holen, 
zwei Genien auf, von denen der eine Faust vor der Necro- 
mantie wai-nt, der andre ihm zurath. In U werden die 
beiden Geister als Engel und Mephistopheles bezeichnet; 
der Effect ist dadurch erhoht, dass beide unsichtbar bleiben. 
Es wird diess zwar nicht ausdriicklich angegeben, geht aber 
aus dem Ausruf Faust's hervor : „Was hor ich ! Zwei wider- 
streitende Stimmen; eine zu meiner Rechten, die andere 
zur Linken." Einer solchen unsichtbaren Stimme werden 
wir noch weiterhin begegnen; wir finden ttbrigens dasselbe 

») I, B. 177. 
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Effectmittel in der Bearbeitung von Tasso's Aminta *) an- 
gewendet, wo Elpino ein Opfer halt, bei^welchem eine 
Stimme von oben das Schicksal Aminta's in den rathsel- 
baften Worten: ,jMorietur, vivet, accipiet^^ verktindigt. ^^Wie 
bei Marlowe folgt Faust dem bosen Geiste und beschliesst, 
sich in das Studium der Necromantie zu vertiefen. 

Mit diesem Entschluss geht er ab und nun tritt die 
lustige Person auf. Sie wird bier, wie gewohnlich im sieb- 
zebnten Jabrhundert, Pickelbaring genannt; erst im acht- 
zehnten Jahrbundert wurden die Namen Harlekin und Hans- 
wurst haufiger angewendet. Dieser Pickelbaring wird in 
Schroder's Bericht (Iber die Danziger AuffUhrung gar nicht 
erwahnt und konnte auch in einer Inhaltsangabe fUglich 
wegbleiben, da er nirgends in den Gang der Handlung ein- 
greift. Erst dureb die Umgestaltung, die, wie wir seben 
werden, im Anfang des achtzehnten Jabrbunderts mit unserm 
Scnauspiel vorgenommen wurde, erhielt die lustige Person 
die wichtigste RoUe neben Faust selbst. In U zeigt sie 
noch denselben Gharakter, wie in den meisten StUcken des 
Repertoiies der Englischen Comodianten, sie erscheint nicht 
gar zu baufig auf der BQhne und die comiscben Scenen 
baben einen mebr episodischen Character, wenn sie auch 
nicht so voUstandig von dem Gang der Haupthandlung ab- 
gelost sind, wie z. B. im Fortunat, wo Moss am Schluss jedes 
Actes angegeben wird: „Allhier agirt Pickelbaring." Dass 
die lustige Person eine solche episodische Stellung einnahm, 
dazu trug wahrscheinlich der Umstand bei, dass die Eng- 
lischen Comodianten anfangs in Deutschland in ibrer Mutter- 
sprache spielten, wahrend bloss die lustige Person deutseh 
sprach. Von den Englischen Comodianten, die 1599 in 



*) Gomedia von Aminta a. Silvia. Liebeskampff, M. 2a. 
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Mfinster auf traten, wird diess ausdrttcklich erwahnt. *) Auch 
Pickelharing erofliiet seine RoUe mit einem Monolog, welcher 
gewiss bei der AufTUhruDg in mannigfacher Weise variiert 
wurde. In U erzahlt Pickelharing nach einer kurzen Ein- 
leitung, wie er vor einigen Tagen in die Holle gekommen 
sei and sehildert was er dort gesehen babe. Zuerst 8ei er in 
ein Zimroer gef&hrt worden ,,da sassen lauter Eerls auf 
niedern Stilblen; denen steckt man Trichter in den Hals 
und schflttet ihnen lauter warm Bier ein, von Schwefel und 
Pech gemacht .... Wir kamen in die zweite Rammer, da 
waren nichts als Scbuhnagel rund urn gesehlagen, da hings 
voUer Juden. Ich verwunderte mich tlber so viel Speck- 
fresser; da sagte Strohsack [der Teufel der ihn begleitet]: 
mein ehrlicher Pickelharing, wann Pluto etwan auf das 
heimlich Gemach geht, so braucht er allzeit einen zum Aus- 
wiscben." Diese Geschicbten sind offendar aus dem Phi- 
lander Infemalis, einer Fortsetzung der Gesichte Philan- 
der's von Sittewalt entlebnt^) Dort wird s. 639 erzahlt 
dass die Juden in der Holle unter anderm damit gepeinigt 
werden, dass ihnen Schwefel und Pech in den Hals ge- 
gossen wird.^) 

Die robe Geschichte, die Pickelharing von den Juden 
erzahlt, erscbeint im Philander Infemalis in einem andern 
Zusammenhange; s. 643 heisst es: „Dieses Theatrum [wo die 



>) vgl. Cohn. a. a. 0. b. CXXXIV. 

2) Philander Infemalis Vivo Redivivus Apparens, Das ist: Sel- 
tzame Wunderbarliche Visiones, Formen, Gesichter und leibliche Ge- 
stalt Philanders von Sittewalt, Id welchen er nach tOdtlichem Hintrit 
seinem Freund , und eyss-Gesellen [sic] Experto Roberto erschienen 
. . . . Franckfurt, bey Johann Gottfried Schonwettern 1648. 

3) Diese H($llenstrafe kennt auch der Hanswnrst im Tiroler 
Volksschauspiel. 
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GottesUugner sich befanden] war mit Sehrancken umgeben 
vnnd hengte auff den Sehrancken ein gantzer Hauffen Spitz- 
buben, Gauckler, Seyldantzer, falsche Spieler, Beutelschneider, 
Hurenfiibrer^ Landbettler, vnd allerhand loses Gesindlein, 
Oder Kirehweyhe Geyger , Sackpfeiflfer vnnd Schalcksnarren, 
deren dann allzeit 8 und 8 (wie man die Vogel aneinander 
Spissweiss zu binden pflegt) zusammen gekuppelt, ynd an 
die Schranken gebengt. Dieses Gesindleins brauchten sich 
die Geifler [Hess: Geister] zu jhren Lusten, denn, wann sie 
Corpora Realia an sich genommen batten, vnd zu jhren 
Zauberinnen fahren wolten, nahmen sie sich an, als mtlsten 
sie gleich wie die Menschen jhre Notturfft thun, vnd nahmen 
also einer nach dem andern von den Sehrancken, vnnd als 
sie den Hindersten damit gereiniget, schlauderten sie die- 
selbige liber die Pforten in die HoUe vnd damit trieben sie 
jhre Kurtzweil.^^ Diese Erzahlung des Philander Infernalis 
ist jedoch wahrscheinlich aus Moscherosch entlehnt, welcher 
in den HoUenkindern freilich nicht in so deutlichen Aus- 
drUcken erz^lhlt, dass die „Fuchschwantzischen Historimacher 
und Zeitungsschreiber " eine ahnliche H5llenstrafe aus- 
zustehen haben. ^ 

Pickelh§.ring wird in seinem Monolog durch den Ein- 
tritt des Famulus Wagner unterbrochen. Wagner hat an 
mehreren Stellen des Marlowe'schen Faust dadurch ein be- 
stimmteres Gepr%e erhalten, dass ihm halbverstandene ge- 
lehrte Kedensarten in den Mund gelegt werden; in U er- 
scheint er ebenso wie in alien andern Puppenspielen als eine 
durchaus farblose Nebenfigur. Nur nach Horn's Bericht 
zeigt sich Wagner im Puppenspiel „wie ihn der innere Zu- 



Satyrische Gesichte Philanders von Sittewalt. Frankfurt 1647. 
Th. I, B. 423 f. 



— 72 — 

sammenhang der Sage will: geleckt, geschniegelt, und die 
tiefere £^telkeit seines Herm unbeholfen nachahmend^; 
diese Angabe steht jedoch zu vereinzelt da, als dass wir 
ihr eine besondere Wiehtigkeit beimessen konnten, zumal 
da Horn auch sonst in die Sage wie in das Puppenspiel 
alle mogliclien gekttnstelten Motive von seiner eigenen Er- 
findong hineintr%t Immerhin ist die Moglichkeit nicht aus- 
geschlossen, dass bei der Auff&brung des Puppenspiels, 
welche Horn bei seiner Schilderung vor Augen hatte, die 
Gestalt Wagner's mit einigen ZUgen aus Goethe's Dichtung 
ausgestattet war; es ware diess freilich der einzige Fall, in 
welchem wir eine Rfickwirkung des Goethe'schen Faust auf 
das Puppenspiel constatieren kQnnten. Wenn Leutbecher 
in seinem Bericht unserer Scene mit den Worten gedenkt: 
,,Wir sehen den Famulus des Faust, den pedantischen 
Wagner in einer anscheinend wichtigen und emsten Unter- 
redung mit einem gewissen Casper" so ist es sehr wahr- 
seheinlich, dass hier Wagner von dem Beriehterstatter mit 
seinem stehenden Epitheton geschmUckt wurde, ohne dass 
sich derselbe weiter viel dabei dachte. 

Die Scene zwischen Pickelharing und Wagner, die nun- 
mehr anhebt, entspricht, wie bereits von Notter und Schade 
bemerkt worden ist, der Scene bei Marlowe, in welcher der 
Clown in Wagner's Dienste tritt Eine Stelle in U, wo 
Wagner sagt: „der ist wohl stark genug, wenn er dienen 
will als ein Jung" und Pickelharing antwortet : „Sollt mich der 
Kerl flir einen Jungen ansehen; ich fress wohl so viel als vier 
Jungen" geht direct auf Marlowe zurtick; Wagner: Sirrah 
boy, come hither. Clown: ffotv, boy! stvonms, boy! 1 hope 
you have seen many boys with such pickadevannts ^) as I 

pickadevannts erklart Dyce beards cut to a point. In der Ausg. 
V. 1616 steht beards. 
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have: hoy, quotha! An dieser Stelle hat G die Ueber- 
lieferung noch treuer bewahrt; Wagner: Bube! was machst 
du da flir einen lerm? auf meinen herrn seinen zimmer? 
Kasper: Du lumpenhund, heiss mich keinen buben, denn 
ich habe mehr haare auf meinen barth als du. — Im ttbrigen 
zeigt diese Scene viele Analogien mit andern Dramen der 
Englischen Comodianten. Die lustige Person wird in den- 
selben mehrmals durch eine solche Anwerbungsscene ein- 
geftthrt; so tritt in der Comodie von der Macht Cupido's 
Hanswurst in die Dienste Floretto's: auch die Scene in der 
Tragicomodie ohne Titel, in welcher der Stutzer Lindamardus 
den Picke1h§,ring Morohn in seine Dienste nimmt, hat mit 
unserer Scene viele Aehnlichkeit. *) Zu bemerken ist noch, 
dass Pickelharing den Ausruf „Schlapperment" anwendet, 
dessen er sich auch in den englischen Comodien mehrmals 
bedient. 

In der folgenden Scene finden wir, wie die Blihnen- 
anweisung besagt ,,Faust in seinem Zimmer allein/^ Offenbar 
wurde diess Zimmer in der §,ltern Zeit durch einen kleineren 
Raum im Hintergrunde der Btthne dargestellt, der durch 
einen besonderen Vorhang vom vorderen Theile geschieden 
war. Es ist bekannt, dass diese Vorrichtung auf dem alten 
englischen Theater und auch manchmal auf der d^utschen 
Btthne des siebzehnten Jahrhunderts angewendet wurde. 
Demnach waren die ersten Scenen des Faust wahrscheinlich 
in folgender Weise tiber den Btihnenraum vertheilt: Faust 
hielt seinen ersten Monolog auf dem vordern Theil und zog 
sich bei den Worten: „Jetzt will ich mich in mein Museum 
verfligen und den Anfang meines lustigen Studiums machen*' 
hinter den Vorhang im Hintergrunde zurttck, um den vordern 



Liebeskampff, Ek. 3 f. 
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Theil fttr Pickelharing und Wagner frei zu machen. Nach 
deren Abgang wurde alsdann der hintere Vorhang auf- 
gezogen und Faust erschien in seinem Zimmer sitzend. 

Nachdem Faust in einem kurzen Selbstgesprach dem 
Zwiespalt, von dem er durchdrungen ist, abermals Ausdruck 
gegeben hat, meldet Wagner zwei Studenten , die magische 
BQcher mitbringen, aber zugleich Faust zur Vorsicht bei 
dem Studium der Magie ermahnen. Hier sind zwei Scenen 
des Marlowe'scfaen Dramas in eine zusammengezogen , die 
Seene^ in welcfaer Valdes und Cornelius erscheinen, um Faust 
in die Geheimnisse der Magie einzuweihen und die darauf 
folgende Seene, in welcher zwei Studenten ihre Besorgniss 
darilber ausdrticken, dass Faust mit den beiden bertichtigten 
Zauberem Umgang hat. Von alien tlbrigen Texten steht in 
dieser Scene keiner mehr Marlowe so nahe, wie U; in ihr 
hat sich auch der alterthUmliche GesprHchston , yon dem 
bereits oben die Rede war, mit auflfallender Reinheit er- 
halten. Nachdem die beiden Studenten weggegangen sind, 
zieht sich nach ein paar kurzen Worten auch Faust zurUck, 
ura sich in das Studium der magischen BUcher zu vertiefen.^ 



Das eine dieser BUcher ist, wie Faust sagt, ^yon dem spa- 
nischen Runcifax" yerfasst. Ein Zanberer dieses Namens kommt 
auch in der ComOdie „yon eines KOniges Sohn aus Engellandt" yor, 
die in der erster Sammlung Englischer ComMien abgedmckt ist. 
Sie muss sich noch bis in die zweite HSlfte des siebzehnten Jahr- 
hunderts anf dem Repertoire erhalten haben, denn sie ist offenbar 
identisch mit der in den Anfzeichnnngen Schroder's erwShnten ComOdie 
„yon dem KOnige yon England und dem yon Schottland) dessen Sohn 
sich in Narrenkleider yerkleidet and der Princessin abwartet^', ygl. 
Hagen, a. a. 0. s. 98. Der Zanberer, der im Personenyerzeichniss Rnn- 
cifax heisst, wird in dem Stiicke selbst mehrmals als ^Barrabas'' 
angeredet Unregelmassigkeiten dieser Art kommen in den Englischen 
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Offenbar begibt er sich wieder in den Hinterraum der 
Btthne, aus dem er hervorgetreten war, um im vorderen 
Raume die Studenten zu empfangen. 

Die folgende Scene beginnt damit, dass er zu Wagner 
sagt: ,,0 mehr alB zuYiel Ergotzliehkeit babe ich in diesen 
Btichem gefunden/' Wir milssen uns also denken, dass 
zwiscben dieser Scene und der unmittelbar vorhergebenden 
der Zeitraam liegt, in welchem Faust die magiscben BUcber 
studiert bat. Desbalb braucben wir aber noch nicbt anzu- 
nebmen, dass bier eine Pause im Spiel eintrat oder dass 
etwa eine Pickelb§.rings - Scene eingescboben wurde; es ist 
sebr wobl mOglicb, dass Faust unmittelbar nacbdem er ab- 
gegangen war, wieder bervorkam und die neue Scene er- 
offnete. Solcbe SprQnge Uber einen lUngeren Zeitraum bin- 
weg sind in den Com5dien nacb engliscber Manier nicbts 
seltenes;^ aucb spater, in den Haupt- und Staatsactionen 
sind die Scbauspieler oft in abnlicher Weise liber grOssere 
Zeitabscbnitte binweggegangen und baben bekanntlicb da- 
durcb den ergotzlicben Spott Holberg's im Ulysses yon Itba- 
cien bervorgerufen. Faust beauftragt nun Wagnem, ibm 
seinen Zauberstab zu bolen und ibn dann allein zu lassen; 
nacbdem diess gescbeben ist, scbickt er sicb an, die Geister 
zu bescbworen. Diese Bescbworung mUssen wir uns als im 



ComOdien hfiufig vor. Ueber Rnncifax vgl. aucb Scbanspiele aus dem 
sechzehnten Jahrhnndert, heransgegeben von Tittmann Bd. II, 1868 
B. 153 (a. n. d. T. Dentscbe Dichter des sechzebnten Jabrbunderts 
beransgegeben von Goedeke und Tittmann Bd. III.) Derselbe Name 
kommt als Name eines Teufels aucb in der Bnrleske „Die entsez- 
licben Zufalle in glttck- und nnglttckswecbsel** vor; vgl. Reicbard's 
Theater journal fUr Deutscbland; 13. Stttck 1780, s. 46. 

vgl. die Bemerknng Deyrients (I, s. 195) in seiner meisterbaften 
Gbaracteristik der englischen ComOdianten. 
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Freien stattfindend denken; denn Faust sagt am Schluss 
der Scene, er woUe sich nach Hause begeben. Freilich war 
diese Veranderung des Schauplatzes in der alteren Zeit nicht 
von einem Wechsel der Scenerie begleitet Bei der Be- 
schworung erscheinen drei Teufel, der eine so geschwind, 
wie ein Vogel in der Luft, der andere so geschwind, wie 
ein Pfeil vom Bogen, der dritte so geschwind, wie der 
Menschen Gedanken. Es wurde bereits oben bemerkt, dass 
in dieser Scene sehr leicht Variationen eintreten konnten, 
und auch wirklich eintraten; so weicht auch die Scene, wie 
sie in U vorliegt, sowohl von dem Volksbuche, als von dem 
Berichte Schroder's ab. In U ist jedoch oflfenbar an die- 
ser Stelle die Ueberlieferung con'umpiert. Hier ist jedem 
Geist ein Name gegeben, der mit seiner Geschwindig- 
keit in Beziehung steht Der Geist, der so schnell ist 
wie ein Vogel, heisst Krummschnabel — denn das 
im Texte stehende, ganz sinnlose Krummschal ist oflfen- 
bar aus diesem Namen entstanden, den auch in G einer 
der Geister ftihi-t; der Geist der so schnell ist, wie ein Pfeil 
ist Vizibuzli, der Liebesteufel. Nun wird Mephistopheles 
gefragt. Er sagt: Ich bin ein Luftgeist und heisse Mephi- 
stopheles der geschwinde. Als Faust weiter fragt: Sage 
rair, wie geschwind bist du? erwiedert er: so geschwind wie 
der Menschen Gedanken. Wahrscheinlich sind hier zwei 
Geister zu einem vereinigt und trat ursprtinglich zuerst einer 
auf, der sprach: Ich bin ein Luftgeist oder Luftteufel und 
bin so geschwind, wie der Wind; hierauf trat Mephistopheles 
auf und sprach: Ich bin Mephistopheles der Klugheits- 
teufel und bin so geschwind, wie der Menschen Gedanken. 
In diesem Falle ware Mephistopheles hier, wie in der 
Danziger AuflFlihrung als Klugheitsteufel aufgetreten. U 
weicht auch darin von dem Volksbuche ab, dass alle Teufel 
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zugleich erscheinen, wShrend dort ausdrttcklich bemerkt wird, 
dass immer einer nach dem andern kam; wie es in dieser 
Hinsicht bei der Danziger Aufftthrung gehalten wurde, ist aus 
Schroder's Bericht nicht zu ersehen. Die Scene muss je- 
doch selbst noch im achtzehnten Jahrhundert manchmal in 
engerem Anschluss an das Volksbuch verlaufen sein. Der 
Verfasser der Briefe, die Einfiihrung des englischen Ge- 
schmacks betreffend, welche als Entgegnung auf den von 
Lessing verfassten siebzehnten Litteraturbrief (1759) er- 
schienen,^) hebt mit grossem Geschick die Md.ngel in der 



Briefe, die Einfiihrang des Englischen Geschmacks in Schau- 
spielen betreffend, wo zngleich auf den siebzehnten der Briefe, die 
neue Litteratur betreffend, geantwortet wird. Frankfurt und Leipzig 
1760. Diese Briefe miissen tibrigens schon 1759 ausgegeben worden 
sein, da sie im December dieses Jahres in Gottsched's Zeitschrift 
„Das Neueste aus der anmuthigen Gelehrsamkeit" (s. 916 — 23) be- 
sprochen wurden. Ueber den Autor ist nichts bekannt. Danzel ver- 
vermuthet, Frau Professor Gottsched sei die Verfasserin und be- 
griindet diese Vermuthung damit, dass er auf die genaue Bekannt- 
schaft mit den persCnlichen Verhaltnissen Gottsched's hinweist, die 
fiich in den Briefen zeigt. (Danzel, Gotthold Ephraim Lessing. Bd. L 
Leipzig 1850, s. 456). Daftir, dass der Verfasser mit Gottsched in 
pers5n1icher Beruhrung gestanden haben muss, spricht auch seine 
Belesenheit in der dramatischen Litteratur des siebzehnten Jahr- 
hunderts, wie sie sich in Leipzig, wo die Briefe jedenfalls geschrieben 
sind, schwerlich jemand erwerben konnte, dem nicht Gottsched's Bi- 
bliothek zu Gebote stand. In Chr. H. Schmid's Chronologie des 
deutschen Theaters, Leipzig 1775 s. 211 wird als Verfasser der Briefe 
ein gewisser Gellius genannt, tiber dessen persOnliche Verhaltnisse 
mir nichts naheres bekannt geworden ist. Meusel lUhrt einen Schrift- 
steller dieses Namens an, ohne die Briefe unter seinen Schriften mit 
aufzuzahlen. Die Briefe werden in Meusel's Lexicon und danach auch 
in Kayser's Bticherlexicon dem Herausgeber der Quartalschrift flir 
altere Literatur und neuere Lectttre, Carl Christian Canzler zu- 
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Bearbeitung der Beschworungsscene hervor, die dort von 
Lessing mitgetheilt wird und gibt der Fassung den Vorzug^ 
die er Belbst auf der BUhne gesehen habe, ,,Faust machte 
seine Verschw(5rungen und foderte einen Oeist zu seiner 
Bedienung. Es erschien einer; Faust fragte: wie schnell er 
ware. „Wie der Wind", antvvortete ihm der. Er citirte einen 
andern und wiederholte seine Frage: Wie schnell bist du? 
„Wie der Blitz". Auch der ist ibm nicht schnell genug und 
muss abtreten, wie der erste. Ein dritter erschien. Wie schnell 
bist du? hiess es wieder. „Wie der Menschen Gedanken." 
Und das schien meineni Doctor Faust schnell genug." Sonst ist 
die Characterisierung der Scene in diesen Briefen auch auf U 
anwendbar: „Faust predigte weder, noch spottete er und 
kein Teufel drohte. Ueberhaupt ging alles sehr kurz zu, 
wie bey Staatsvisiten gew5hnlich." — Der Schluss der Scene 
stimmt wieder mit der Erz9,hlung des Volksbuchs, sowie mit 
Marlowe und der Danziger AuflfUhrung liberein; Mephisto- 
pheles geht ab, um Faust die Antwort Pluto*s auf sein Be- 
gehren zu (Iberbringen. 

Faust's teuflischer Begleiter, der in dieser Scene zum 
ersten Male auf der BUhne erscheint, fiihrt bekanntlich in 
den alteren deutschen Prosaerzahlungen den Namen Me- 
phostophiles in AU heisst er Mephistopheles, ebenso 
in GW, nur dass dort nicht ph sondern f geschrieben wird. 
In OS wird er Mephistophiles, in L theils Mephistophilis, 
theils Mephistopheles genannt.^) Bloss in E finden wir die 
alte Nameusform. Dass der Geist schon sehr friih im Volks- 
schauspiel als Mephistophiles oder Mephistopheles auftrat — 



geschrieben. Nach dem, was Meissner in der Quartalschrift Uber 
Canzler's Leben mittheilt (Jahrg. Ill, 8. Heft) ist jedoch kaum an- 
zunehmen, dass derselbe die Uriefe verfasst hat. 
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der Unterschied zwischen diesen beiden Formen ist zu un- 
bedeutend, um in's Gewicht zu fallen — geht aus folgender 
Stelle in Georg Christian Wagner's Abhandlung von den 
Hausgeistern der G^lebrten*) hervor: . . . procul dubio est, 
quod alii diabolum ipsi iFaustd] sub forma cams nigri, alii 
sub forma Monachi familiarem iribuere soleant, quern mimi 
nostri, qui choros suos per vicos aguntj Mephistophilem 
plerumque nominare consueverunt, Wir finden also im Volks- 
schauspiel eine ahnliche Namensform, wie bei Marlowe *), 
welcher Mephistophilis schreibt. Offenbar ist es auch 
dem Einfluss der Comodie zuzuschreiben, dass die alte Form 
Mephostophiles in den Berliner Neudrucken des Wagner- 
buchs 3) und in dem Volksbuch des Christlich Meynenden 
durch die neue Form verdrangt wurde. 

Nun beginnt eine comiscbe Scene zwischen Wagner, 
Pickelharing und Faust , von welcher ganz dasselbe gilt, 
was oben beim ersten Auftreten PickelhS,rings gesagt wurde. 



1) Erudites spirituum famUiarium usu suspectos, dissertatione 
literariO'Critica percensuerunt, eandemque superiorum henigno indultu 
placitae eruditorum censurae suhmittent praeses, M. Georg, Christianus 
Wagnerus, Cygn. Misn. et respondens Daniel Dost, Hermsdorfo- 
Schoetib. TheoL St, H. L, Q, C. Die XXI Decemb. A. 0, R. MDCCXV. 
Lipsiae, Litteris Schedianis, s. 24. 

2) In den Ausgaben von 1624 und 1631 kommt anch die Form 
Mep bos tophi lis vor. Vgl. Dyce a. a. 0. b. 112 anm. Bei Shake- 
speare heisBt der Geist Mepbostopbilus, in der Ansgabe des eng- 
lischen Faastbucbs von 1 648 Mephostophiles. Vgl. Dyce s. 99 anm. 

3) Die genaaen Titel dieser Nendrucke bei Engel, Bibliotheca 
Faustiana No. 154, 155. Die Angabe Peter's iiber eine dem VertJEisser 
der Bibliotheca nnbekannte Ausgabe von 1712 ist jedenfalls aus dem 
Aufsatze „Ueber die verschiedenen poetischen Behandlungen der 
Nationallegende vom Dr. Faust** im Journal von und fttr Deutschland 
1792 s. 663 entlehnt, dessen Yerfasser selber sagt, er habe die betr. 
Ausgabe nicht gesehen. 
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Sie ist vom Gaoge der Haupthandluog yollstS.ndig abgelost 
und konnte ebensogut als Intermezzo in jedes andere Schau- 
spiel eingeschoben werden. Der Anfang des Gesprachs 
zwischen Pickelharing und Wagner zeigt eine auffallende 
Aehnlichkeit mit dem Gesprach zwischen Julius und Gro- 
bianus Pickelharing in der „Tragaedia von Julio und Hyp- 
polita" im ersten Theiil der Englischen Comodien. ^) Wagner 
pfeift dem Pickelharing, worauf dieser ihm zuruft: „Pfeif du 
nur, ich bin dein Jung nicht." Ebenso erwiedert Grobianus 
auf den PfifF des Julius: „PfeiflF du jmmer hin, ich bin dein 
Hundt nicht." Die letztere Wendung wlirde natttrlich auch 
in U sehr gut passen und es liegt nahe, zu vermuthen, 
dass die Lesart ,^Jung^' auf einer Nachlassigkeit des 
Schreibers beruht, welchem vielleicht im Gedachtniss ge- 
blieben war, dass Pickelharing im ersten Gespr^ch mit 
Wagner sich dagegen verwahrt, fllr einen Jungen angesehen 
zu werden. Wagner stellt nun seinem Herrn den neuen 
Diener vor; als Faust Pickelharing nach seinem und seiner 
Angeh9rigen Namen fragt, legt dieser auch den tibrigen Mit- 
glieder seiner Familie Fischnamen bei, sein Vater heisse 
Stockfisch, sein Bruder Weissfisch etc., ein ziemlich wohl- 
feiler Witz, den Pickelharing sicherlich auch in manchen 
andern Comodien zum Besten gab. 

Die Verschreibungs- Scene, welche nunmehr beginnt, ist 
gleich zu Anfang von den Schauspielern mit einem Zuge aus- 
gestattet worden, welcher uns abermals einen ausgebildeten 
Sinn f&r das theatralisch wirksame erkennen lasst. Faust 
erinnert sich, dass Mephistopheles ihm die Antwort Pluto's 
bringen soil und in demselben Augenblick vernimmt er 
die Stimme des gedankenschnellen Geistes, der ihn beim 



*) In dem Abdmck bei Cohn s. 123. 
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Nameu ruft und ihn fragt, in welcher Gestalt er erscheinen 
BoUe.^) In U stellt Mephistopheles diese Frage in deut- 
scher Sprache; in mebreren Toxteu, die auf spaterer 
Ueberlieferung beruhen , fragt er auf lateinisch^ was wabr- 
scbeinlicb aucb scbon im siebzebnten Jabrbuudeii; mancbmal 
gesebab. Faust verlangt auf diese Frage bin, Mepbistopbeles 
soli ibm in menscblicber Gestalt erscbeinen. OflFenbar war 
derselbe vorber in einer abnlicben Gestalt wie die tibrigen 
Teufel erscbienen und erscbien jetzt ebenso wie in den 
Prosa-Erz^blungen und bei Marlowe als Moncb, denn dass 
er in dieser Gestalt gewobnlicb im Volksscbauspiel auftrat, 
gebt aus der oben citierten Stelle in Wagner's Abbandlung 
beryor. Mepbistopbeles sagt nun, dass er Faust 24 Jabr 
lang dienen werde, wenn dieser seine Seele verscbreiben 
woUe; Faust erklart sicb einverstanden und fragt nur nocb: 
,,Was ist dem maebtigsten Pluto mit meiner armen Seel ge- 
dient?" Die bierauf folgenden Worte des Mepbistopbeles: 
,yGleicbwie ibr Sterblicbe einander nicbt traut, also traut 
aucb das bolliscbe Keicb nicbt. Daber musst du dicb mir 
verscbreiben/* entbalten keine Antwort auf Faust's Frage. 



1) Dieser Effect ist auch in einer andern VoIkscomMie „ die 
H^llenbrauf* verwerthet, welche schon Goethe als ein GegenstUck zu 
Faust bezeichnet (in ein em Briefe an Schiller vom 1. Aug. 1800 vgl. 
Dtintzer a. a. 0. s. 72). Nach der Inhaltsangabe, welche Tieck (kritische 
Schriften. Leipzig 1848. Bd. I, s. 162ff.) von diesem Stttck mittheilt, 
spricht die Heldin, die sicb, ohne es zu wissen, mit dem Teufel ver- 
lobt, in einsamer Nacht den Wnusch aus, dass der Brautigam ihr den 
versprochenen Besuch abstatten mOge. „Da hdrt man plOtzlich seine 
Stimme, die sie bei ihrem Namen ruft, sie schaudert und freut sich, 
doch traut sie ihren Sinnen nicht, sie raft, er antwortet und tritt 
herein" — „Alle Zuschauer waren von dieser Darstellung ergriffen, 
vorziiglich als der unsichtbare schreckliche BrSutigam in der Nacht 
die Heldin des Stticks bei ihrem Namen nannte.*" 

6 
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Diess ist wahrscheiDlich in folgender Weise zu erklSren. Es 
ist hier im Volksschauspiel die folgende Stelle in dem Ge- 
sprach zwischen Faust und Mephistopheles bei Marlowe be- 
nutzt. Faust: What good mil my soul do thy lord? Meph.: 
Enlarge his kingdom, Faust : Is that the reason why he tempts 
us thus? Meph.: Solamen miseris socios hahuisse doloris. Die 
letzteren Worte befanden sich als Antwort auf Faust's Frage 
wahrscheinlich auch in der Vorlage von U und wurden vom 
Abscbreiber ausgelassen, weil sie ihm unverstandlich waren. 
Die Vertragsbedingungen , die in alien librigen Texten 
mit mannigfachen Variationen mitgetheilt sind, fehlen in U, 
ebenso vermissen wir dort eine Stelle, die im siebzehnten 
und im Anfang des achtzebnten Jahrhunderts in dem Volks- 
schauspiele vorhanden gewesen sein muss, die wir aber nur 
aus einer Eingabe kennen, die im Jahre 1703 von dem Berliner 
geistlichen Ministerium, an dessen Spitze damals Spener 
stand, an den Minister von Fuchs gerichtet wurde. In dieser 
Eingabe wird tiber die ComSdien Besehwerde geftihrt, welcbe 
damals von Sebastian di Scio auf dem Berliner Ratbbause 
aufgeflihrt wurden und namentlich auch darUber geklagt, 
dass man „in des vorgegebenen Doktor Faustens Tragodie 
die formliche Beschworung der Teufel, welche erscheinen 
soUten, und die lasterliehe Abschwoining Gottes an den bosen 
Feind mit ansehen mtissen." ^) Diese Abschworung, die 
jedenfalls in der Yerschreibungsscene stattfand, gab auch 



1) Pliimicke a. a. 0. s. 77f.; Salpius, Paul yon Fuchs. Leipzig 
1877, 8. 125. Notter kannte die Besehwerde Spener's aus Horn's Auf- 
satz (Kloster Y, s. 658), wo die Quelle nicht bezeichnet ist. Er sah sich 
in Hosbach's Leben Spener's vergeblich nach genauerer Anskunft um. 
Auch in der neuen Auflage dieses Baches (1853), in welcher Ubrigens 
nteressantc Mittheilungen tiuer Spener's YerhSltniss zum Theater ge- 
macht sind (II, s. 92) findet sich die ganae Angelegenheit nicht erwShnt. 
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spater uoch zu Beschwerden Anlass. In E^oigsberg be- 
klagten Bich die StreDggl^ubigen tiber den Schauspieler 
Hilferding (1740), weil er auf der BUbne „einen Menscben 
aufgefiibrt, der ein BQndniss mit dem Teufel niacben, dabei 
seine Eltern, Taufe, Religion und Gott formellement auf dem 
Theater abscbworen mttssen,^ ^) womit gewiss niemand anders 
als Faust gemeiut ist. In dem Augenblick, da Faust unter- 
schreiben will, wird er abermals von einer unsichtbaren 
Stimme gewarnt. Im folgenden ist wieder unser Text durch 
Auslassungen entstellt; es erscheinen wie in den Prosa- 
erzahlungen und bei Marlowe die Worte homo fuge^ es wird 
aber unerwahut gelassen, dass dieselben durch das aus der 
Hand Faust's stromende Blut gebildet werden. Die Aus- 
legung, die Mephistopheles diesen Worten gibt, um Faust 
Yon weiterem Nachsinnen abzubringen: „Mensch, fliehe in 
meine Arme, so bist du vor aller Gewalt sicher" ist nicht 
sehr glUckliQh erfunden. 

In der folgenden Scene finden wir Mephistopheles im 
6esprS,ch mit Faust, welcher seine Absicht ausspricht, nach 
Prag an den Hof des Eonigs zu Ziehen, der in Freude und 
Herrlichkeit lebt und die Etinste beschUtzt. Auf Mephi- 
stopheles' Frage, wie er ihn dorthin bringen soUe, erwiedert 
er: „Nach meiuem Gefallen fein langsam durch die Luff" 
Den Grund, warum Faust langsam bef5rdert sein will er- 
fahren wir aus A, wo es heisst: „F(lhre mich w^hrend der 
Keise etwas langsam, damit ich die verschiedene Baukunst 
der Welt bewundern kann.** Schon in dem altesten Volks- 
buche werden die Merkwiirdigkeiten der Stadte geschildert, 
an welchen Faust auf seiner Reise vorbeikam; auch in das 
Englisehe Yolksbuch ist dieser Theil der Geschichte Faust's 



Hagen a. a. 0. s. It6. 

6* 
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mit mancherlei Zusatzen tibergegangen. i) Bei Marlowe schil- 
dert Faust nach seiner Ankunft in Rom gleichfalls die Erlebnisse 
bei seiner Luftreise und erw^hnt namentlich auch die merk- 
wtirdigen Bauwerke, die er unterwegs gesehen. Die oben citier- 
ten Satze aus U und A lassen vermuthen, dass Faust ursprtttg- 
lich auch im Volksschauspiel von den Bauwerken sprach, die 
ihm unterwegs aufgefallen waren ; wabrscbeinlich that er diess 
unmittelbar vor seinem ersten Auftreten am Fttrstenhofe. 

Die Erscheinung des Geists Alexander's des Grossen, 
welche in der nunmehr folgendeu Scene dargestellt wird, 
ist nicht wie im Volksbuche und bei Marlowe an den Hof 
Kaiser Carl's V', auch nicht, wie bei Widmann an den Hof 
Maximilian's I verlegt;^) sie spielt an dem Hofe des KOnigs 
in Prag, von welchem in der vorhergehenden Scene die Rede 
war. Mit diesem K5nige soil, wie Notter vermuthet, der 
Winterkonig Friedrich von der Pfalz gemeint sein; wahr- 
scheinlicher ist es jedoch, dass die Geschichte von Carl V 
auf seinen Gross -Neffen Rudolf II tibei-tragen wurde, der 
den grossten Theil seiner Regierung in Prag zubrachte und 
dessen Vorliebe fUr geheime Wissenschaften bekannt war. 
Die Uebertragung konnte um so leichter stattfinden, als 
schon in den Zusatzen zur Ausgabe des Volksbuchs von 1590 
und danach bei Widmann und Pfitzer erwahnt wird, dass 
Faiist sich zu Prag aufgehalten habe. Die Scene hat tibrigens 
ebenso wie die Scene zwischen Faust und den beiden Stu- 
denten den Ton der alten Englischen ComSdien mit auf- 
fallender Treue bewahrt. Sie beginnt, wie bei Marlowe mit 
einem kurzen ZwiegesprSch zwischen Faust und dem Mo- 



*) Vgl. E. Schmid im Jahrb. f. rom. u. engl. Spr. u. Lit. XIV, b. 50 f. 

2) Kloster II, s. 596 f. Merkwtirdiger Weise bemerkt jedoch 
Widmann an cincr andern Stelle (s. 502), Faust habe Alexander den 
Grossen vor Carl V erscheinen lassen. 
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narchen und ebenso wie dort wird Mephistopheles abgeschickt, 
um die Geister zu holen. Die Geliebte Alexander's wird 
Padamera genannt und die auffallende Aehnlichkeit dieses 
Wortes mit dem Worte paramour (Liebchen), welches bei 
Marlowe an der betreflfenden Stelle angewendet wird, ist 
bereits von Schade bemerkt worden. 

Ausser der BeschwQrung Alexander's muss jedoch in 
dieser Scene im 17. Jahrhundert noch eine andre Begebenheit 
vorgefUhrt worden sein, welche wir in keinem der vorhandenen 
Puppenspiel-Texte erwahnt finden. In Marlowe's Drama 
wird dargestellt, wie Faust am Hofe Carl's einem Ritter, der 
am Fenster eingeschlafen ist, Horner an die Stim zaubert, 
so dass derselbe seinen Kopf nicht mehr aus dem Fenster 
zurilckziehen kann. Marlowe hat diese Scene jedenfalls aus 
dem englischen Faustbuche entlehnt, wahrend jedoch dort, 
ebenso wie im deutschen Yolksbuche Faust ohne jeden 
weitern Grund, bloss um seine Kunst zu zeigen, dem Ritter 
diesen bosen Streich spielt, hat Marlowe das Zauberkunst- 
stiick dadurch motiviert, dass er dem Ritter yorher hohnische | 
Worte gegen Faust in den Mund legt. Das deutsche Schau- ! 
spiel hat sich auch in dieser Scene Marlowe angeschlossen. ! 
Der alteste Beleg hierflir, den ich beizubringen weiss, findet 
sich in dem Buche : Jocoseriorum naturae ei artis sive Magiae 
Naturalis ceniuriae ires (1666). i) Dort findet sich unter 
andern Anweisungen zu KunststUcken auch die, wie man 
die Tauschung hervorbringen k5nne, als ob Jemandem Hdrner 
aus dem Kopfe hervorwfichsen ; hierauf wird bemerkt: Ex- 
hibilum fait in theatrali speciaculo pro interludio; ubi dum 
herus e fenestra domus mae prospiciens magum reprehenderet, 
artes mas ante aedes exhibeniem, hie indignatus comua affixit 



^) Die Jahreszahl ergibt sich ans dem Chronogramm : Me ergo 
frVere aC DIV Vale; die betr. Stelle s. 4. 
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hero praedicta praxi, — Es ist kaum ein Zweifel, dass hier 
auf eine Bearbeitung des Marlowe'schen Faust hingewiesen 
wird, in welche die Motivierung ttbergegangen ist, die Mar- 
lowe der Scene gegeben hat. Wenn jedoch dieses Argument 
nocli keine zwingende Kraft haben sollte, so wird das fol- 
gende Epigramm des Gottlieb Siegmund Corvinus (Ama- 
ranthes) keinen Zweifel melir an der Existenz der Horner- 
scene im Volksschauspiel aufkommen lassen^): 

Warum allezeit so wenig Frauenzimmer 
in Faustens Com()die gehet. 
Wie k()mmts doch, fraget ihr 
Warum das Frauenzimmer hier 
So oft man sieht von Fausten spiehlen 
Nicht wie sie sonsten thun, in die Comddje gehn? 
Mein! k()nut ihr dieses nicht verstehn, 
Worauf ihr Absehn pflegt zu zielen ? 
Sie m(5chten (fUrchten sie) durch Faustens Zaubersachen 
Wie der auch ebenfals die HOmer lemen machen. 

Bemerkenswerth ist die Umanderuug, welche Pfitzer in 
seiner Bearbeitung des Widmann'schen Faustbuchs mit der 
Hornergeschichto vomahiii. Er erzahlt: . . „E8 war aber ein 
heisser Tag und weiln zur Zeit dem Ritter ein Nachmittag- 
Schlafflein zugienge, entschlieflF er an dem Fenster. Dieses 
wurde nun von etlichen, die dem Ritter nicht wohl woUten, 
dem D. Fausto kund gethan, gaben unter andem fUr, dass 
der Ritter nicht viel von seiner Kunst halte u.s. w., soUte 
ihm derhalben eine Schalckheit anthun. D. Faustus liess 
sich nicht lang erbitten etc." 2). 

Pfitzer motiviert also die Begebenheit in ganz ahnlicher 



*) Proben der Poesie in galanten- verliebten- vermischten- Schertz- 
und Satirischen Gedichten abgelegt von Amaranthes Frankfurt und 
Leipzig 1710, 8. 462. 

2) Vgl. 8. 436 d. Ausg. V. nil. 
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Weise, wie diess bei Marlowe und im YokBschauspiel ge- 
schah und wie obeu bei der Umanderung der Namensform 
des Mephistopheles, so liegt es auch hier nahe, einen EinfluBS 
des Yolksschauspiels auf die Pro8aerz3,hluugen anzunehmen. 
Aus dem obigen geht auch hervor, dass die auf dem Eurz' 
schen Theaterzettel unter Nr. 9 augekUndigte Scene , in 
welcher Faust einem der Hofrathe des Herzogs von Parma 
H5rner auf dem Kopf zaubert, nicht etwa ein spSterer Zu- 
satz ist, sondem auf der alten Ueberlieferung beruht 

In der n3,chsten Scene finden wir Faust wieder in 
Wittenberg. In U erkundigt er sich zunachst bei Wagner, 
wie sich wahrend seiner Abreise Pickelhd.ring verhalten habe, 
worauf Wagner meint, es hS,tte wohl besser sein konnen. 
Wir kQnnen danach vermuthen, dass ursprilnglich im vorher- 
gehenden, wahrscheinlich direct nach den Scenen am k(5nig- 
lichen Hofe eine comische Scene eingeschoben war, in welcher 
Pickelharing durch sein tOlpisches Wesen den Verdruss Wag- 
ner's hervorrief. Sicherlich stand jedoch auch diese comische 
Scene mit dem eigentlichen Gauge des StQcks in keiner 
Verbindung. 

Mit dem nunmehr folgenden Zwiegesprach zwischen Faust 
und Mephistopheles sind wir an eine Stelle gelangt, an welcher 
sich das Volksschauspiel von seinem Vorbilde weit entfernt 
hat. Faust unterredet sich mit Mephistopheles von der Holle 
und ihren Qualen, als er ihn aber weiter nach dem Himmel 
fragt, verweigert ihm Mephistopheles die Antwoi-t und ent- 
weicht. Nun wird er pl5tzlich von Reuegedanken ergriflfen, 
von denen ihn Mephistopheles durch das Trugbild der Helena 
abzieht. Solche Scenen, in welchen Faust von Reuegedanken 
befallen wird, die aber er selbst oder die bosen Geister bald 
wieder wanken machen, Ziehen sich durch das ganze Mar- 
lowe'sche Drama hindurch. Umstellungen und Auslassungen 
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lagen hier sehr nahe und warden wahrscheinlich auch bei 
deu AuffUhruDgen in England manchmal vorgenommen. Im 
deutschen Yolksschauspiel warden zwei deiartige Scenen voU- 
standig mit einander vermengt, die Scene im ersten Theile, 
in welcher Mephistopheles flieht als Faust ihn nach gott- 
lichen Dingen fragt and alsdann mit Lucifer and Beelzebub 
zurlickkommt, um ihn durch die Vorffthrung der sieben Tod- 
sttnden zu zerstreuen and die Scene im letzten Theile, in 
welcher ein alter Mann FauBt warnt, dieser aber sich die 
Reuegedanken bald wieder aus dem Sinn schlagt und ver- 
langt, dass Mephistopheles ihm Helena herbeibringe. Wir 
konnen noch verfolgen wie die Motive, die in diesen Scenen 
geboten sind, im Volksschauspiele zwar verwerthet, aber in 
ganz anderer Weise mit einander combiniert warden. Aus 
Schroder's Aufzeichnungen geht hervor, dass bei der Dan- 
ziger AuflPfthrung die Waniung des alten Mannes in die Zeit 
zwischen der Verschreibung und dem Auftreten am Konigs- 
hofe fiel. Dass die Scene mit den sieben Todsttnden gleich- 
falls in dem deutschen Schauspiele vorhanden war, kOnnen 
wir aus E erkennen, wo diese Scene freilich in ganz anderm 
Zusammenhange erhalten ist: wahrend Faust in seinem 
Studierzimmer auf Mephistopheles wartet, um mit ihm die 
Vertragsbedingungen zu verabreden, hort er plotzlich von 
verschiedenen Seiten unsichtbare Simmen, die ihm zurufen 
„ Faust! komme zu mir." Er fordert die unsichtbaren Geister 
auf hervorzutreten; es erscheinen nun sieben Geister, deren 
erster sagt, er sei der Stolz, der zweite die Habsucht, der 
dritte der Neid, der vierte die Schlemmerei, der fttnfte die 
WoUust, der sechste der Zom, der siebente die Faulheit. 
Sie alle rufen Faust zu, er solle sie in seine Dienste nehmen; 
sie werden aber wieder von ihm zur HoUe zurtickgejagt. 
Auch in der Version, aus welcher W entstanden ist, muss 
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diese Scene vorhanden gewesen sein, denn wenn dort Meplii- 
stopheles nach der Verschreibungssceue in seiner Freude 
darilber, dass er „den grossen Mann in seiner Falle hat'' 
ausruft: „Verschiedene Furien haben schon ihr Heil an ihm 
rersucht, aber vergebens. Der Geiz, der Hoehmuth, die 
WoUust, die Verlaumdung — alle warden abgewiesen" so 
liegt darin oflfenbar eine Erinnerung an eine Erscheinung 
der sieben Todsttnden in der Art wie sie sich in E erhalten 
hat. Bei Marlowe findet sich das Aufkreten der Todsttnden 
zwischen der Verschreibung und der Reise Faust's, also eben 
da, wo sich nach Schr5der's Bericht das Auftreten des alten 
Mannes befindet. Demnach warden die beiden Scenen 
offenbar in der Weise mit einander verschmolzen , dass das 
Gesprllch Faast's mit dem alten Manne and das Gesprach, in 
welchem Faast den Mephistopheles nach dem Schopfer der 
Welt fragt, ihre Platze wechselten; war diess geschehen, so 
schloss sich an das Aaftreten des alten Mannes die Er- 
scheinung der Todsttnden, an das Gespr^ch mit Mephisto- 
pheles das Aaftreten der Helena an. 

Eine nahere Betrachtung des Gesprachs, welches Mephi- 
stopheles und Faust in U mit einander fUhren, lasst uns die 
Ursachen dieser Verschiebung erkennen. Wir konnen ahn- 
lich wie im Fortunat ein Zurttckgreifen auf die einheimiscbe 
Ueberlieferung in dieser Scene nachweisen. Sie ist direct 
aus dem alten Volksbuche entlehnt, denn die betreflfenden 
Stellen linden sich in keinem der spateren Faustbttcher, 
weder bei Widmann, noch bei Pfitzer, noch bei dem Christ- 
lich Meynenden. 

Auf die erste Frage Faust's erwiedert in U Mephisto- 
pheles: Du fragt was die HoUe sey? Sie wird auch die 
brennende Holl genannt, da alles brennet und gltthet, und 
verzehret sich docb nicht. So heisst die Holle auch eine 
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ewige Pein, die weder Hoffuung nock Ende hat, da man 
weder die Herrlichkeit Gottes, noch die Sonne erblicken kann. 

Damit vergleiche man folgende Stelle aus Cap. XYI des 
altesten Faustbuchs, ^ein Disputation von der Hell'' etc. 
(Ktihne s. 38) : 

So ist die Helle auch genannt die brennende Hell, da 
alles angehen und brennen mus8, was dahin kompt, gleich 
wie ein Stein in einem feuwrigen Ofen, ob wol der 
Stein vom Feuwr gltiendt wirdt, so verbrennt oder ver- 
zehrt er sich dennoch nicht, vnnd wirt nur hS,ii;er davon 

So heisst die Hell auch ein ewige Pein, die weder 

Anfang, Hoffnung noch Ende hat, Sie heisst auch ein Finster- 
nuss eines Thums, da man weder die Herrligkeit Gottes, 
als das Liecht, Sonn oder Mond sehen kan. 

Hierauf fragt Faust in U : Ist denn ganz und gar keine 
ErlQsung? Mephistopheles antwortet: Nein, ganz und gar 
nicht. Diejenigen, so einmal von Gottes Gnade verstossen 
sind, miissen ewig brennen. 

Damit vgl. die Worte des Mephistopheles Ktihne s. 41 f. 

Du fragest letztlich^ ob die Verdampten wider zur Hulde 
vnd Gnade Gottes kommen konnen ? Darauff antworte ich, 
Neyn. Denn alle, die in der Helle sind, so Gott verstossen 
hat, die mttssen in Gottes Zom vnnd Vngnade ewig brennen, 
darinnen bleiben vnd verharren, da keine Hoffnung nimmer- 
mehr ist 

Weiter fragt Faust: Wenn du an meiner Statt von Gott 
als ein Mensch erschaffen warest, was wolltest du thun, dass 
du Gott und den Menschen gefielest? 

Vgl. Cap. XVn des Volksbuchs. „Ein ander Frag so 
Doct. Faustus mit dem Geist gehabt" (Ktihne s. 44) : 

Ich wil, sagt Faustus, dein Antwoi-t vber eine Frage 
von dir anhoren, als nemlich : Wann du an meiner statt, ein 
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Mensch, von Gott erschaffen werest , was du thun woltest, 
dass du Gott vnnd den Menschen gefallig wttrdest? 

MephiBtopheles ei'wiedert in U: Ich wollte mich gegen 
Gott biegen, so lang als ich einen menschlichen Athem in 
mir hMtte; ich wollte mich befleissigen, meinen Sch5pfer nicht 
zum Zorn gegen mich zu reitzen; seine Gebote wollt ich 
halten, 8o viel moglich, dass ich nach meinem Absterben 
die ewige Seligkeit gewiss erlangen mochte. 

Im Volksbuch erwiedert er (Ktlhne, a. a. 0.) : 

Mein Heir Fauste, Wann ich ein Mensch erschaflFen 
were wie du, wolte ich mich biegen gegen Gott, allweil ich 
einen Menschlichen Athem hette, vnnd mich befleissen, dass 
ich Gott nicht wider mich Zorn bewegte, seine Lehre, 
Gesetz vnnd Gebott, so viel mir moglich, halten, jn alleine 
AnruflFen, Loben, Ehren vnnd Preisen, darmit ich Gott ge- 
fallig vnd angeneme were vnnd wUste, dass ich nach meinem 
Absterben, die ewige Frewde, Glori vnd Herrligkeit erlangte. 

In Cap. XVI wird auch erzahlt, dass Faust nach dem 
Gesprach von der H611e melancholisch hinweg ging, dass 
aber seine Reuegedanken keinen Bestand batten (s. 43 f.) 
„Zu dem, wann er schon allein war, vnd dem Wort GOttes 
nachdencken wolte, schmtlcket sich der TeuflFel in gestalt 
einer schonen Frawen zu jme, halset jn, vnd trieb mit jm 
all Vnzucht, also dass er dess Gottlichen Worts bald ver- 
gass" .... 

Offenbar wurde durch diese Stelle derjenige, welcher 
das Gespr&eh zwischen Faust und Mephistopheles mit Httlfe 
des alien Volksbuch es umarbeitete, auf den Gedanken ge- 
bracht, die Helenascene mit der Gesprachsscene in Verbin- 
dung zu setzen und zwar in der Weise, dass Helena nicht 
mehr wie bei Marlowe auf Faust's Befehl erschien, sondern 
dass sie von Mephistopheles herbei^fllhrt wurde, um die 



.^^ f 



— 92, — 

in Faust's Gemttth auftauchenden Reuegedanken zu ver- 
scheuchen. Hiermit war die VertauschuDg der Gesprach- 
Scene mit der Scene, in weleher der alte Mann auftritt, von 
selbst gegeben. 

Noch mUssen wir eines Zusatzes zur Helenascene ge- 
denken, zu welchem die Ueberlieferung keinen Anlass bieten 
konnte. Ehe Mephistopheles Helena herbeifiihrt, sucht er 
Faust durch die Aussieht auf Macht und irdischen Glanz 
wieder in seine Netze zu ziehen, Faust wiedersteht dieser 
Versuehung, wird aber gleich darauf durch die verftth- 
rerischen Reize Helena's ttbei-waltigt. Ob dieser Zusatz zu- 
gleich mit der Verschiebung der Scenen oder erst im wei- 
teren Verlauf des siebzehnten Jahrhunderts eingefligt wurde, 
kann nicht entschieden werden. Dass Faust's Worte: „tcli 
will dein Paris seyn", sich schon bei Marlowe finden ist be- 
reits von Notter und Schade bemerkt worden. 

Durch diese Verschiebung der Scenen und was sich 
daran kntipfte, hat das dramatische Interesse gegen das 
Ende des Stticks die ktlhnste, grossartigste Steigerung er- 
fahren. Wenn wir jetzt in dem Puppenspieltexte lesen, wie in 
dem Gesprach ttber die letzten Dinge der Abgrund, vor dem 
Faust steht, sich in seiner ganzen Schrecklichkeit enthtillt, 
wie Mephistopheles dann scheu entflieht, als er vom Himmel 
reden soil, wie dann Faust, in reuiges Gebet versunken, 
anfangs den Lockungen des bosen Geistes widersteht, so 
dass wir fUr einen Augenblick hoflfen kcJnnen, dass sich 
alles zum Guten wenden wird, aber endlich doch den ver- 
fahrerischen Reizen des Trugbildes unterliegt und damit 
seinen Untergang endgtlltig besiegelt, so konnen wir ahnen, 
wie diese Scenenfolge gewirkt haben muss, wenn sie von 
wirklichen Menschendarstellern mit dem ganzen Aufwand 
ihrer Kunst vorgeftthrt wurde und zwar vor einer Zuschauer- 
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menge, fttr die der bSse Geist und die ewige Hollenstrafe 
keine leeren Worte waren. 

Die letzte Scene schliesst sich wiederum auf b engste 
an die Ueberlieferung an. Sie beginnt mit einer Mahlzeit, 
welche Faust mit einigen Studenten halt und welche spater- 
hin, wie wir sehen werden, noch Anlass zu weiteren Aub- 
schmttckungen gegeben hat. Ebenso wie bei der Danziger 
AufFtthrung richtet Faust noch vor seinem Tode Worte der 
Warnung an seinen Famulus, wahrend er bei Marlowe mit 
Wagner bloss noch einige kurze Worte wegen des Testa- 
mentes wechselt. 

Die Schlage der Uhr werden mit den Worten : praepara 

te, accusatuLS es, judicaius es, in perpetuum damnatus es be- 

gleitet. Wir haben gesehen, dass ungefahr dieselben Worte 

bei der Danziger Auflflihrung zum SchluBs in feuriger Schiift 

erschienen, selbstverst^ndlich mit Ausnahme des praepara te. 

In den Puppenspielen werden diese Worte von einer un- 

sichtbaren Stimme gesprochen; in U sind sie dem Mephi- 

stopheles in den Mund gelegt, der jedoch wahrscheinlich 

hier, ebenso wie in der ersten Scene, auf der Btihne nieht 

gesehen wird. Die Scene erinnert tibrigens an eine Be- 

gebenheit, die in dem oben erwabnten Philander Infernalis 

berichtet wird. Dort erzahlt Expertus Rupertus s. 256 ff., er 

habe pl5tzlich in der Nacht den Ruf vernommen: „0 pro- 

funditas Judicii Dei" Er sei heftig erschrocken, habe aber 

nachher den Ruf flir ein „Phantasma" gehalten; jedoch in 

der folgenden Nacht habe er den Ruf vernommen: „judicio 

Dei sistatus sum/' bald darauf den Ruf: „ante judicium Dei 

accusaius sum" und endlich gegen Morgen den Ruf „justo 

Dei judicio Judicaius sum.*' Es ist sehr wohl moglich, dass 

derselbe Dichter odeo" Schauspieler — oder was das Wahr- 

scheiulichste ist, Dichter und Schauspieler in einer Person — 
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der die oben erw^^hnten Geschicbten aus dem Pbilander In- 
feroalis in die erste Pickelharingsscene einschob, aucb auf 
den Gedanken kam, die geheimnissvollen lateiniscben Aus- 
rule in der Faust- Comodie zu verwertben. Alsdann w^ren 
diese Worte gleicb von vorn berein in der Weise ein- 
gescboben, wie wir sie nocb im Puppenspiele vorfinden und 
die Erscbeinung in Flammenscbrift ware erst eine spatere 
Zutbat. 

Im siebzebnten Jabrbundert muss jedocb nocb im letzten 
Tbeile des Volksscbauspiels ein Gespriicb zwiscben Mepbisto- 
pbeles und Faust vorbanden gewesen sein, in welcbem Me- 
pbistopbeles seinem unglticklicben Opfer mit Spottreden zu- 
setzt. Von diesem Gespracbe baben sicb bloss in E einige 
Triinimer erbalteu. Dort sagt Mepbistopbeles zu Faust, als 
dieser angesicbts seines naben Todes in Verzweiflung aus- 
bricbt: „Tobe nur, tobe! Du bast die Kunst, so Dir verlieben, 
veracbtet; bast Dicb niebt begntigen lassen, sondern den 
Teufel zu Gast geladen und gemeint, es sei alles Gold was 
gliinzt/ In der letzten Scene sagt Hanswurst, der bier als 
Nacbtwacbter auftritt, zu Faust: „Ibr battet soUen die Baren- 
bauterei mit dem Teufel unterwegs lassen. Wer zuviel will 
baben ; dem wird zu wenig, dainacb einer kegelt, darnacb 
muss er aufsetzen. Trau dem Teufel nicbt, denn er ist ein 
Lligner und Morder. Es gebdrt mebr zum Tanz, als ein 
paar rotbe Scbube, battet Ibr Gott vor Augeu gebabt und 
mit den Gabon die er verlieben, Eucb begntigen lassen, 
dttrftet Ibr diesen Reigen niebt tanzen. Man soil dem Teufel 
nicbt so leicbt zu willen sein und Glauben scbenken, denn 
wer leicbt glaubt wird bald betrogen." Diese sprticbwort- 
licben Bedensarten finden sicb aucb in dem alten Volks- 
bucbe, in dem Gapitel „Wie der b5se Geist dem betrtibten 
Fausto mit seltzamen spottiseben Scbertzreden und Spricb- 
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wMern zusetzt" (Ktihne s. 125 flF.). Dort lauten die betr. 
Stellen : „du hast die EuDst, so dir GOtt gegeben, verachtet, 
dich nicht begntigen lassen, sender den Teuflfel zu Gast ge- 
laden, vnd hast die 24. Jar hero gemeynet, es seye alies 
Golt, was gleisset . . . Wer zuviel wil haben, dem wirt zu 
wenig, darnaeh einer Kegelt, damach muss er auffsetzen . • • 
du soltest dem Teuflfel nit so wol vertrawet haben, dieweii 
er GOttes AflF, auch ein Ltigener vnd Morder ist . . . £» ge- 
hort mehr zum Tantz, dann ein roht par Schuch, hettestu 
Gott vor Augen gehabt, vnd dich mit denen Gaben, so er 
dir verliehen, begntigen iassen, dorfftestu diesen Reyen nicht 
tantzen, vnnd soltest dem Teuffel nicht so leichtlich zu willen 
worden seyn, vnd geglaubet haben, dann wer leichtlich glaubt, 
wirdt bald betrogeu ..." Dass diese Stellen aus dem Yolks- • 
buche gleich von vorn herein im Schauspiel ihren Platz da 
erhielten, wo wir sie in £ finden, ist nicht anzunehmen, 
denn das Auftreten des Hanswurst in der letzten Scene 
stammt, wie wir sehen werden, erst aus spaterer Zeit, wahr- 
scheinlich aus dem Anfange des achtzehnten Jahrhunderts, 
jedenfalls aber aus einer Zeit, in der das alte Volksbuch 
verschoUen War und in der bloss solche Prosaerz3,hlungen 
erhalten waren, in welchen die Spottreden des Mephistopheles 
fehlen; die Uebertragung muss vielmehr aus dem Anfang 
des siebzehnten Jahrhunderts , aus der Zeit stammen, als 
Marlowe's Drama sich in Deutschland einzubtlrgem begann 
und als noch Exemplare des Volksbuchs in der alten Fas- 
sung circulierten , also aus derselben Zeit, in welche die 
fibrigen Entlehnungen aus dem alteu Volksbuch fallen. Wenn 
die Schauspieler damals, wie wir wiederholt geseheu haben, 
Stellen aus den deutschen Volksbtlchern bei der Bearbeitung 
englischer Dramen benQtzt haben, so lag diess bei der vor- 
liegenden Stelle ganz besonders nah, da das Citieren von 
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sprflchwortlichen Bedensarten in den deutschen Gomodien 
nach englischem Geschmack sehr beliebt war. Wir konnen 
in der bekannten Sammlung der Englischen Gomodien kaum 
eiue Seite aufscblagen, ohne auf ein paar Bolche Redensai-ten 
zu stossen und es ware zu verwundern, wenn die Schau- 
spieler sich damals die SprQchworter des Mephistopheles 
batten entgeben lassen* 

Ausserdem muss das Volksschaaspiel nocb im sieb- 
zebnten Jabrbundert — naher konnen wir die Zeit nicbt 
bestimmen — durcb einen merkwQrdigen kleinen Zug be- 
reicbert worden sein, von dem wir weder au8 ScbrOder's 
Bericbt, nocb aus U Etwas erfabren, der sicb aber trotzdem 
einer grossen Beliebtbeit erfreut baben muss und aucb in 
mebrere spatere Versionen tibergegangen ist. In ELO und 
dem czecbiscben Puppenspiel, sowie in dem Bericbte Som- 
mer's und im Morgenblatt finden wir, dass bald nacb dem 
Auftreten der Helena Mepbistopbeles verkUndigt, Faust's 
Frist sei zu Ende. Als nun Faust daran erinnert, es seien 
erst 12 Jabre yeratricben , sagt Mepbistopbeles, er uitlsse 
aucb die Nacbte binzurecbnen , alsdann kd.men 24 Jabre 
beraus. Eine Anspielung auf diesen Betrug des Teufels ist 
in dem Volksbucbe yom Marscball Luxembourg entbalten. 
Der §,lteste Druck dieses Bucbes, den wir kennen, stammt 
aus dem Jabre 1702 1). Dasselbe entbd.lt aucb einen Ab- 
druck des Vertrags, welcben Luxembourg 1659, als er in 



*) Des Due de Luxenburgs, Gewesenen KOniglichen FrantzO- 
sischen Generals and Hofmarschalls VerbUndtniss, So er mit dem 
Satan gemacht .. C(51In 1702; ygl. Engel, Bibliotheca Faustiana No. 709. 
Die im Kloster III, s. 849 — 869 abgedruckte Offenbacher Ausgabe 
stimmt im wesentlichen mit der Ansgabe von 1702 uberein, den Art. 8 
des Vertrages, wie er bier abgedruckt ist, hat mir Herr Engel nach 
seinem Exemplar der Ausgabe von 1702 anf meine Bitte gUtigst mit- 
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der Bastille gefangen sass mit dem Teufel geschlossen haben 
soil. Artikel 8 dieses Vertrages lautet: 

„Die Jahre, auf welche sie sich mit einander vergleichen 
sollen in 42 Monaten, wie es nicht allein in Franckreich, 
sondern auch in der gantzen Welt gebrauchlich ist, bestehen^ 
und zwar jeden Monath zu 30 oder 31 Tagen, Tag und 
Nacht zu 24 Stunden gerechnet. Diese Zeit nun soil sich 
heute anfaben, als den 2. Januar dieses 1659. Jabres, und 
sieb endigen eben diesen Tag des 1695. Jabres, also und 
dergestallt, dass im geringsten nicbts von dieser Zeit abgebe, 
und er ibm dicselbige verktirtze, oder eine falsche Becbnung 
und Ausdeutung, wie er wohl ebe andern getban, daber 
maehe.*' 

AUerdings werden aucb sonst mebrere Beispiele erzablt, 
wie der Teufel durcb eine sopbistiscbe Ausrede die bedungene 
Vertragszeit abgekUrzt babe ^), jedocb die Art des Betrugs, 
die der Marsehall durcb eine genauere Praecisierung der 
Vertragsbedingungen vermeiden will, stimmt so auffallend 
mit dem Volksscbauspiel fiberein, dass der Gedanke an 
eine £ntlebnung aus demselben nicbt zuriickgewiesen wer- 
den kann. 

Fassen wir nun die Besultate der obigen Untersuchungen 
fiber die Gestalt des Volksscbauspiels im siebzebnten Jabr- 
bundert zusammen, so ergibt sicb folgendes: Das deutscbe 
Volksscbauspiel ist aus Marlowe's Faust bervorgegangen, 
der von den Engliscben Gomodianten nacb Deutscbland ver- 
pflanzt wurde. Die Abweicbungen von dem engliscben 
Original beruben zum grossten Tbeil entweder auf einem 
ZurOckgehen auf die einbeimiscbe Tradition oder sie waren 
durcb den Gescbmack und die Tbeaterpraxis der damaligen 



getheilt. >) vgl. Duntzer. Kloster V, b. 248. 
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Zeit nahe gelegt, durch welche auch andre Dramen eng- 
lischen Ursprungs in analoger Weise beeinflusst wurden. 
AusBerdem ergibt sich, dass diese Aenderungen nicht sammt- 
lich zu gleicher Zeit durch einen und denselben Ueber- 
arbeiter Yorgenommen sind, vielmehr muss das Volksschau- 
spiel verscbiedene Entwickelungsphasen durchgemacht habeD, 
ehe es die Gestalt erhielt, in welcher es in der zweiten 
HUlfte des siebzehnten Jabrhunderts auf den Brettern hei- 
misch war. So konnen wir als sicher annehmen, dass die 
Entlehnungen aus dem alten Volksbueh in eine frtihere Zeit 
zu setzen sind, als die Entlehnungen aus dem Philander 
Infernalis und dem Leo Armenius, dass eine Fassung existiert 
hat, in welcher das Yolksschauspiel ungefahr auf derselben 
Stufe stand wie die Englischen ComOdien von 1620 1) oder 
die GomMien des Herzogs Heinrich Julius von Braunschweig. 
Dieser Entwicklungsgang l^sst uns auch darauf schliessen, 
dass schon im 17. Jahrhundeii; die FaustaufiPQhrungen bei 
den verschiedenen Schauspielertruppen in manchen Punkten 
Yon einander abgewichen sein mlissen, ganz abgesehn von 
den leichteren Aenderungen, welche die Schauspieler selbst 
wahrend der AuffQhrung vomehmen konnten. 

Wenn wir das Yolksschauspiel in Bezug auf seinen 
poetischen Gehalt mit seinem Vorbilde vergleichen, so stellt 
sich das Verhaltniss weit gttnstiger, als bei den moisten 
andern deutschen Dramen des siebzehnten Jabrhunderts, die 
aus englischen Gomodien hervorgegangen sind. Freilich ist 
von der schwungvoUen Diction des Originals, wie wir sicher 
annehmen kOnnen, in den deutschen Faust ebensowenig 
etwas Qbergegangen, wie in den deutschen Hamlet oder 



Dass auch der deutsche Hamlet Id frttherer Zeit auf dieser 
Stnfe stand, hat Cohn a. a. 0. s. CXX vermuthet. 
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den deutschen Romeo; dagegen bot sich aber den Schau- 
spielern far die FaustcomSdie in der einheimischen Ueber- 
lieferung ein leicher Schatz von poetischen Motiven, den 
sie mit vielem Gesehiek verwertheten. Namentlich zeugt 
die Umarbeitung der letzten Scenen von einer dramatiscben 
Gestaltungskraft, die unsre Bewunderung erregen muss; 
durcb diese Umarbeitung gewann das deutscbe Drama ein 
festeres Gefttge, eine wirksamere Steigerung des Effects als 
das engliscbe Vorbild, wahrend durcb die damit verbundene 
Neugestaltung der Helenascene das tragiscbe Gescbick 
Faust's eine neue, tiefere Motivierung erhielt. 

Dass das Volksschauspiel in der Gestalt, welche es in 
der zweiten Halfte des siebzebnten Jabrbunderts angenommen 
. batte, sicb einer grossen Beliebtbeit erfreute, daftlr liegen 
mebrere Zeugnisse vor. Bines der altesten Zeugnisse ent- 
bait des Altdorfer Professors Jobann Conrad Dtirr epi- 
stola ad Georgium Sigismundum Fuhrerum de Johamie Fausto^ 
in welcber von dem fictitvus et scenicus Famtus die Rede 
ist^) Der erste ausdrilcklicbe Hinweis auf die Beliebtbeit 
der Faustcomddie findet sicb aber in Neumann's disquisitio 
historica de Fausio praestigiatore (1683), wo'es von Faust 
beisst: Adeo quidetn obscuram satis viiam transegit praesti- 
giator, fuiurus longe obscurior nisi in scenam loties atque 
theairum iragicum fuisset producius.^) Hieraus gebt nicbt 
nur bervor, dass die FaustcomQdie sebr b§,ufig aufgeflibrt 
wurde, sondem es bestatigt sicb aucb, dass die Sage in 
erster Linie durcb das Drama und nicbt durcb die Prosa- 



(Schelhom), Amoeniiaies liierariae V. Frankf. und Leipzig 
lf26. B. 76. 

^) Johann Georg Neumann, Disquisitio historica de Fausto prae- 
stigiatore .... Wittenberg 1683. C 3^. 
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erzahlungen im Volke lebendig blieb. Von grossem Interesse 
ist ferner eine Hindeutung auf die Faustcomodie, welche 
sich in den breitspurigen und schwerfalligen Anmerkungen 
findet, mit denen die Ausgaben des Simplicissimus seit 1684 
verunstaltet warden i): „Was ftir garstige, verlarfte Teufels- 
bildntisse werden nicbt zu Fast-nacbtzeiten offt an manchen 
Orten gemachet, ausgekleidet und angestcUet . . Was agiret 
spielet und sihet man doch lieber als die Historiam des 
verruchten Ertz-Zauberers, Doct. Johannis Fausti, darum, 
dass ein Haufifen Teuffel darinnen allezeit eingeftihret, und 
in allerband abseheulichen Geb^rden vorgestellet werden. 
Da doch bekant, wie schon so manches mal bey solehen 
teufflisehen Masqueradentanzen und Fausti-Comodien sich 
aus Verhangntis Gottes auch rechte Teuffel unter denen so 
verstellten mit eingefunden, und man nicht gewusst, wo 
dieser Vierde, oder Siebende, oder Zwolffte (wie in ver- 
schiedenen Begebenheiten geschehen, dass einer zuviel ge- 
wesen) herkommen?" Auch der Verfasser der „hi8torischen 
Remarquen liber Dr. Johann Faustens Leben" 2) spricht davon, 
dass ,;die theatralischen Vorstellungen des Faust schon im 
siebzehnten Jahrhundert sowohl in Stadten^ als auch aufdem 
Lande gegeben wurden." Barthold Feind flihrt gleichfalls 
in den „6edancken von der Opera" den Faust als eine be- 
liebte deutsche Comodie an. 3) Von der Beschwerde der 

*) Der abenteuerliche SimplicisBimas and andere Schriften von 
Hans Jakob Christoph von Grimmelshausen. Herausg. v. A. Keller. 
Bd.I (Lit. Ver. Bd. 33.) Stuttg. 1854. s. 271. 

') Historische Remarquen ilber Johann Faustens , des Schwartz- 
klinstlers, Geftihrtes Leben . . . s. a. (1722) s. 3. Ich citiere nach 
Duntzer, Kloster V s. 10, 240. 

3) Barthold Feindes Deutsche Gedichte. Stade 1708, s. 94. Feind 
spricht davon, dass viele Leute ftir die Oper kein richtiges Verstand- 
niss hatten und ^dass viele mehr an einer teutschen Comedie von Dr. 



•t * 
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Berliner Geistlichkeit ttber die FaustcomOdie , sowie von 
dem Hinweis, der sich in der Abhandlung Georg Christian 
Wagner's findet, war bereits oben die Rede. Diese letzteren 
Zeugnisse reichen jedoeh bereits in eine Zeit binein in 
welcher das deutsche Theater neue Anregungen erhalten 
hatte, die auch das Volksschauspiel vom Doctor Faust durch- 
drangen und umgestalteten. Der Betrachtung dieser Periode 
wird das folgende Capitel gewidmet sein. 



Faust and einem Hollandischen Klucht of Bly-Spel van Jan Claassen, 
de Vreyer in de Kistj of de dry boose Grieten haar Vermaack finden, 
so man ihnen von Hertzen gonnet.** 



VIERTES CAPITEL 



£s i8t bekannt, dass das deutsche Theater im sieb- 
zehnten Jahrhundert von dem Auslande in der mannig- 
faehsten Weise beeinflusst wurde, dass englische, fran- 
zosische, hoUandische, spanische, italienische Einwirkungen 
sich in der Wabl wie in der Behandlungsweise der drama- 
tischen StoflFe geltend machten. Die Art, wie sich diese Ein- 
wirkungen zeigen, ist in den allgemeinsten Umrissen von 
Koberstein eharakterisiert. Der Einfluss des englischen 
Dramas ist bereits von mehreren Forschern behandelt wor- 
den; umfassendere Untersuchungen Uber den Einfluss des 
hoUandischen , italienischen , franzosischen und spanisehen 
Theaters auf das deutsche Volksschauspiel , aus welehen 
gewiss auch die vorliegende Arbeit grossen Vortheil hatte 
Ziehen konnen, liegen leider bis jetzt nicht vor. i) Soviel 



vgl. Koberstein n. s. 264— 69. — Die Einwirkung des hollan- 
dischen Theaters ist in der neuesten Geschichte desselben von Ferdinand 
V. Hellwald (Rotterdam 1874) leider sehr wenig eingehend behandelt; 
fiir eine Untersuchung Uber die Einwirkung des spanisehen Theaters, 
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k^nnen wir jedoch deutlich orkennen, dass in der ersten 
Zeit der engUsche Einfluss tiberwog, welchem, wie wir 
wissen, auch die FaustcomOdie ihren Ursprung verdankt, 
dass aber in der zweiten Halfte des Jahrhunderts der italie- 
nische Einfluss mehr und mehr in den Vordergrund trat; 
wir konnen noch verfolgen, wie sieh die stebenden Figuren 
des italieniscben Tbeaters allmahlich auf der deutschen 
Btihne einbtirgerten. Der erste Italiener, dessen Auftreten 
in Deutschland beglaubigt ist^ ist der Pulcinello Stefano 
Landolfi, welcher 1668 die Erlaubniss erhielt, mit seiner 
Bande in Sachsen zu agieren. i) Auch bei der bertihmten 
Velthen'schen Truppe soil sich eine Zeit lang ein Italiener 
Bastiari aufgehalten haben.^) 

Gegen Ende des Jahrhunderts wurde die Verbreitung 
der italieniscben Vorbilder bedeutend erleichtert durch 
Gherardi's theatre italien, welches seit 1694 zu Paris er- 
schien.3) Dasselbe enthielt eine reiche Sammlung von 
Stticken, die von italieniscben Schauspieleiii in Paris zur 
AuflRihrung gebracht worden waren. Die FttUe von eomischen 
Motiven, welche sich in dieser Sammlung darbot, wurde 
nicht nur in Burlesken, sondern auch in den eomischen 
Partien ernsterer Stttcke verwerthet, in welehen sich nun 



an welcher nach Koberstein's Auseinandersetzung a. a. 0. nicht mehr 
gezweifelt werden kann, findet sich noch viel unbenutztes Material 
in den verschiedenen Theatergeschichten zerstreut; auch die Frank- 
furter Theaterzettelsammlung enthalt Ankundigungen von Dramen, 
welche deutlich auf spanischen Ursprung znrQckweisen. 
Furstenau a. a. 0. 1, s. 228. 

2) FlOgel, Geschichte des Groteskekomischen. Liegnitz und 
Leipzig 1788, s. 146. 

3) Le Theatre Italien. Paris 1694—1700. SpStere Anflagen 1717, 
1721, 1746. vgl. Adelung- JGcher s. v. Gherardi. 
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das cortiische Elemeut iiielii uud inehr in den Vordergrund 
drSngte. Von grossem Einfluss wurde auch ein anderer 
Bestandtheil dieser italienischen Comodien, die Zaubereien 
und Verwandlungen , welche gleichfalls nicht bloss zur Er- 
hohung des comischen Effects angewendet wurdenj sondern 
auch viele Motive darboten, die in den ernsten Scenen be- 
nutzt werden konnten. Dass in der ersten Halfte des acht- 
zehnten Jahrhunderts mehrere Truppen direct aus dem 
thiatre iialien schopften, ist uns ausdriicklich bezeugt: Weisse 
erzahlt es in seiner Selbstbiographie von der Mflller'schen 
Truppe in Leipzig, Forster theilt ein Actenstttck mit, aus 
welchem die Benutzung des theatre italien durch die Ecken- 
berg'sche Truppe hervorgeht. i) 

Was die Faustcomodie betrifft, so glaube ich, dass die 
Anktindigung der Bremer Aufftthrung zuerst Spuren dieser 
Einfltisse zeigt; die Angabe, dass Pickelharing von be- 
zauberten Vogeln in der Luft vexiert vrird, die Ausschmtik- 
kung der Bankett- Scene scbeint darauf hinzuweisen. Aus 
dem Umstande, dass die lustige Person Pickelharing und 
noch nicht Harlekin heisst, wie sie, nachdem der Einfluss 
der italienischen Comodie weiter um sich gegriffen hatte, 
in Norddeutschland fast allgemein genannt wurde, aus 
diesem Umstande scheint hervorzugehen, dass die Bremer 
Aufftthrung in die Zeit fallt, in welcher die italienische 
Comodie begann, sich einzubtirgern. In diesem Falle konnte 
mit der in Bremen auftretenden Truppe von „sachsischen 
hochdeutschen ComCdianten" schwerlich eine andere gemeint 
sein, als die Velthen'sche, die sich in den achtziger Jahren 
des siebzehnten Jahrhunderts in diesen Gegenden auf- 



*) Christian Felix Weissens Selbstbiographie. Leipzig 1806, s. 8. 
FGrster, Friedrich Wilhelm I. Bd. I. Potsdam 1834, s. 311. 
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gehalten haben muss. 1(5S8 befand sie sich in Hamburg 
und ftthrte dort eine Nachcomodie auf; „Des einfaltigen Trap- 
polino Widerwartigkeit im Heirathen, durch Pickelharing 
angestiftet" welche schon in dem Namen des einen Haupt- 
helden den italienischen Einfluss zeigt.^) 

Die Anregungen, welche das italienische Theater hot, 
wurden indess nirgends in originellerer und bedeutenderer 
Weise verwerthet, als in Wien. Devrient hat bereits aus- 
einander gesetzt, aus welehen Grttnden dort gerade das 
comisehe Theater zur hSehsten Bltithe gedeihen musste; er 
weist darauf bin, wie dort bei dem derb sinnliehen, lach- 
lustigen Geschmacke eines behaglieh heiteren Publicum s, 
eines leichtbltitigen Adels, der dreiste Humor nicht fUrchten 
durfte, auf eine wahlerische Critik oder auf Anstands- 
rticksichten zu stossen und wie bei der Stabilitslt des 
Theaters, die wir in Wien weit frUher finden, als im iib- 
rigen Deutschland sich bald ein vertraulicheres Verhaltniss 
zwischen Publicum und Schauspieler entwickelte, das den 
Schauspielern eine grossere Berufsfreudigkeit und Sicherheit 
verleihen musste. 2) In der ersten Halfte des achtzehnten 
Jahrhunderts war es vorztiglich ein Wiener Schauspieler, 
der nicht nur durch die reiche Ftille seines comischen Ta- 
lents die ungetheilte Zuneigung des Publicums seiner Zeit 
errang, sondern auch durch die originelle Art, wie er die 
tiberlieferten comischen Motive weiter bildete, schon frtihe 
die Aufmerksamkeit der Literatoren auf sich hinlenkte. Es 
ist diess der Leiter der privilegierten BUhne am KSmthner 
Thor, Joseph Anton Stranitzky. Wie sich die Wiener 
Theaterzustande zu seiner Zeit gestalteten, davon konnen 



*) Schfitze, a. a. 0., s. 34. 

2) Devrient a. a. 0. 1, s. 328 u. 339. 
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wir uns oinen Begriff machon aus den Manuscripten von 
Haupt- und Staatsactionen, welche aus dieser Zeit erhalten 
sind, sowie aus der „011apatrida," einer Sammlung von 
comischen Scenen, welche Stranitzky durch den Druck ver- 
oflFentlichte. ^) Wir konnen hiernach erkennen, dass Stra- 
nitzky als Leiter der Wiener Bflhne sich der Neigung zur 
Hervorhebung des comiscben Elementes anschloss, welche 
sich damals, wie wir gesehen haben, auf den deutschen 
BUhnen zeigte, dass auch bei ihm ttberall der Einfluss der 
italienischen Gomodie bemerkbar ist, die er nicht nur durch 
das thiatre italien, sondern auch durch eigene Anschauung 
in Italien selbst kennen gelemt hatte und dass er es eben- 
sowenig wie seine CoUegen im tibrigen Deutschland ver- 
schmahte, den Sinnenreiz durch Verwandlungen und Zauber- 
kflnste zu erhohen. 

Als die wichtigste Neuerung Stranitzky's wird gewohn 
lich bezeichnet, dass er den Harlekin, um mit Deyrient zu 
reden, zum alten deutschen Hanswurst zurttckformte. Freilich 
kann man nicht sagen, dass er damit eine voUstandig ver- 
gessene Gestalt wieder auferweckte; denn wenn auch im 
siebzehnten Jahrhundert Pickelharing und spater Harlekin 
die beliebtesten comischen Figuren waren , so kann doch 
nachgewiesen werden, dass auch Hanswurst damals hin und 
wieder auf den Brettern erschien.^) Soviel aber ist sicher, 



*) vgl. Carl Weiss, die Wiener Haupt- und Staatsactionen. Ein 
Beitrag zur Geschichte des deutschen Theaters. Wien 1854. — OUapa- 
trida Des Durchgetriebenen Fuchsmundi . . . An das Licht gegeben 
von Schalck Terrae 1722. Dass Stranitzky bei Abfassung der 011a- 
patrida das theatre italien beniitzte, hat Henneberger in den Blattern 
fttr literarische Unterhaltung 1859, s. 461 f. nachgewiesen. 

2) Zu den Belegen, welche sich im Grimm*schen WOrterbuch 
finden, kann noch hinzugefUgt werden, dass in der im ^Liebeskampff " 
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dass Stranitzky es war, der den Hanswurst zu der be- 
liebtesten comischen Figur des deutschen Theaters erhob. 
Namentlieh setzte ihn die Stabilitat des Wiener Theaters 
in die Lage, seiner lustigen Person durch locale Beziehungen, 
besonders auch durch Verwendung des Dialects ein be- 
stimmteres Geprage zu geben, was den herumziehenden 
Schauspielertruppen versagt war. 

War auf diese Weise der lustigen Person auf der 
Wiener BUhne ein individuelleres Leben verliehen, so konnte 
um so leichter eine weitere Aenderung eintreten, auf welche, 
soviel mir bekannt, zuerst von Weiss ^) hinge wiesen wurde. 
Es zeigt sich namlich in den Wiener Haupt- und Staats- 
actionen das Bestreben, die lustige Person mit dem eigent- 
lichen Gauge der Handlung in eine engere Beziehung zu 
setzen, als diess nach allem, was wir wissen, in der frflheren 
Zeit, namentlieh in den Englischen ComOdien der Fall war; 
Hanswurst tritt nicht mehr als eine wesentlich episodische 
Figur auf. Ausserdem zeigt sich das Bestreben, ihn im 
Laufe desselben Stiickes in moglichst mannigfaltigen Si- 
tuationen auftreten zu lassen, auf welche dann auch in den 
Anktindigungszetteln hingewiesen wird. Ein Faustmanuscript 
aus dieser Zeit der Wiener Btihne hat sich leider nicht er- 
halten, dass jedoch der Faust zu Stranitzky's Zeit ein 
Repertoiresttick der Wiener BUhne war, konnen wir nach 
der grossen Beliebtheit dieser Dramas, sowie nach dem 
Umstande, dass dasselbe zu einem Ballet verwendet wurde, 
mit Bestimmtheit annehmen; zudem erwahnt der Minorit 



abgedrnckten ComMie von der ^Macht des kleinen Knaben Cupidinis'' 
die luBtige Person Hans Worst heisst. Als Begleiter eines Zahn- 
brechers kommt Hans Wurst oder Hans Supp im Simplicissimus vor. 
Continuatio, Cap. I, ed. Keller Bd II (Lit Ver. XXXIV) s. 826. 
*) a. a. 0. s. 48. 
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Georg Konig aus Solothurn, welcher im Jahre 1715 eine 
Reise nach Wien unternahm, dass dort die Faustcomodie 
aufgefUhrt worden sei. ^ Andere Nachiichten liegen nicht 
vor, trotzdem kSiiiien wir una denken, wie eine solche 
Wiener Faustauflftthrung ausgesehen haben mag, da wir die 
characteristischen Merkmale der Wiener Comodie kennen 
und zu der Annahme berechtigt sind, dass auch die Faust- 
comodie in Wien die Eigenthiimlichkeiten des dortigen 
Theaters in sich aufnahm. 

Von diesen charaeteristischen Eigenthiimlichkeiten wurde 
flir unser Volksschauspiel keine so wichtig wie die enge 
Verbindung der comischen und tragischen Scenen. Hier- 
durch wurde in die alte Faustcomodie ein ganz neues 
Moment hineingetragen: der lustige, in seiner Beschranktheit 
behagliche Hanswurst trat in einen parodistischen Gegensatz 
zu dem himmelanstrebenden Faust. Freilich musste eine 
solche Gegeniiberstellung der tragischen und der comischen 
Hauptperson auch in andern Dramen, in denen Ernst und 
Scherz gemischt war, sehr nahe liegen; kein anderer Stoff 
war jedoch zur Durchflihrung dieses Gegensatzes so geeignet, 
welcher um so eigenthtimlicher wirkt, als er offenbar nicht 
das Resultat einer tieferen Ueberlegung ist, sondern sich 
ganz ungesucht von selbst darbot. Es entstand eine FUUe 
Yon neuen Situationen, in denen Hanswurst bald seine 
eigene hausbackene Weisheit dem ktthnen Fluge der Ge- 
danken Faust's entgegenstellt, bald auch auf seine Art sich 



*) Des Minoriten Georg Konig von Solothurn Wiener-Reise. Von 
Jacob Bachtold. (Separat-Abdruck aus dem „ Urkundio "). s. 74, 
22. [Juli] Naclimittag wurd im spihlhauss unter dem titul leben und 
todt Doctor FanstuB vorgestellet; unter anderen ein koch herrorkame, 
der alles, was zu einer taffel geh(5rt, tisch; stuhl, blatten mit speisen 
&c. aus dem sack gezogen." 
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mit den unheimlichen HoUenmachten auseinaiidersetzty mit 
denen er bei all seiner Beschranktheit besser fertig wird, 
als der gelehrte Professor. Der ganze Character des Sttickes 
wurde dureb diese Gegentiberstellung verandert; erst jetzt er- 
hielt das Volksschauspiel die Gestalt, in welcber es das Vorbild 
zu Goethe's Dichtung wurde, die Gestalt, an welcher die 
Faustcritiker die eigenthtimlichen SehQnheiten der alten 
Faustcomodie zu entwiekeln pflegen und in der That zeigt 
sich das Faustdrama yon diesen neuen Elementen so durch- 
drungen, dass es aus der Bearbeitung eines auslandischen 
Stiickes ein ganz neues poetiscbes Erzeugniss, ein echt 
deutsebes Volksstttck geworden ist. Zum dQstern Erilst der 
alten Sage gesellt sich der sprudelnde Humor der Wiener 
Com(5die, dazwiscben spielen die abenteuerlicben Verwand- 
lungen und Zaubereien des thiatre UaUen\ so fanden sicb 
scbon damals die Elemente zusammen, die in spaterer Zeit 
der grosse Meister der phantastiscben Volkseomodie', Fer- 
dinand Eaimund mit bewusster Meisterscbaft vereinte. Eine 
allzu ideale Vorstellung werden wir uns freilieb von einer 
Wiener Faustauflftibrung der damaligen Zeit docb nicbt 
machen dUrfen. Gewiss ging aucb in den Faust mancbes 
von der unsaglicben Plattbeit und Gemeinbeit liber, die wir 
neben Spuren von wabrhaft genialem Humor bei den Wiener 
Comikern dieser Zeit finden; aucb konnen wir annebmen, 
dass in der Faustcomodie ebenso wie in den noch vor- 
bandenen Haupt- und Staatsactionen die Comik sicb mancb- 
mal in ernste Situationen in unerquicklicber Weise ein- 
drangte. 

Di.e Art wie Stranitzky die Anregungen der italieniscben 
Comodie verwertbete, erfreute sicb nicbt nur in Wien selbst, 
sondern aucb ^draussen im Reicb^^ des lebbaftesten Beifalls. 
Sie wurde durcb osterreicbiscbe Scbauspielertruppen, wie 
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die Eurz'sche und die Schuch'sche im (ibrigen Deutschland 
weiter verbreitet und auch diejenigen Truppen, welche sich 
vorzugsweise in Norddeutschland aufhielten, scheinen oster- 
rcichische Mitglieder niit besonderer Torliebe aufgenommen 
zu haben. Stranitzky's 011a potrida wurde auch in Nord- 
deutschland yon den Schauspielern fleissig benutzt^) und 
wenn wir in der ersten Halfte des achtzehnten Jahrhunderts 
die lustige Person nicht selten als Hanswurst bezeichnet 
finden, so ist diess sicherlich auf den Einfluss der Wiener 
Gomodie zurtickzufllhren ; ebenso scheint die Manier, auf 
dem Theaterzettel die verschiedenen Situationen anzuzeigen, 
in wdchen die lustige Person auftritt, von dem Wiener 
Theater entlehnt zu sein. Einen schlagenden Beweis, wie 
weit sich die Wiener Haupt- und Staatsactionen im n3rd- 
lichen Deutschland verbreiteten, liefert eine in Eeichard's 
Theatercalender 2) mitgetheilte Notiz tiber die Auffuhruug 
einer „Burleske, Wenceslaus, Konig in Polen" in Stade im 
Jahre 1754, welche offenbar aus dem bei Weiss abgedruckten 
Johannes von Nepomuk hervorgegangen ist. Es zeigt sich 
diess namentlich auch in der Gleichheit des Namens der 
lustigen Person, denn der im Theatercalender erwahnte 
Doctor Barbara ist niemand anders als der Doctor Babra der 
Wiener ComQdie. 

Auch die Faustcomodie verbreitete sich tiber Deutsch- 
land mit alien den Umgestaltungen, welche sie in Wien 
erfahren hatte. Wenn wir auch leider die Art, wie diess 
geschah, nicht an der Hand yon zeitgenossischen Berichten 
im Einzelnen verfolgen konnen, so dtirfen wir doch mit 
Bestimmtheit annehmen, dass die osterreichischen Schau- 



vgl. Gottsched, critische Dichtkimst. 3. Aufl. 1742, b. 739. 
2) Theatercalender auf das Jabr 1776. Gotha, s. 138. 
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spielertruppen bei ihren Faustauflftthrungen i) die Wiener 
Umarbeitung zu Grunde legten und dass auch andere 
deutsche Truppen einige der wirksamsten und beliebtesten 
Bestandtbeile dieser Umarbeitung in ihre Texte hintiber- 
nabmen. Einen unumst()sslicben Beweis hierfQr liefem uub 
die Puppenspiele, welcbe Bammtlich mit Ausnabme von U 
auf der Wiener Umarbeitung beruhen und welcbe in Ver- 
bindung mit den sparlicben Nacbrichten tiber Aufilibrungen 
des Yolks8cbauspiels im achtzehnten Jabrhundert uns fUr 
den soebeu bertibrten Mangel an ausfiihrlicheren zeitgenos- 
siscben Berichten einigermassen entscbadigen kQnnen. 

Man Biebt, dass wir der Faustcomodie des achtzehnten 
Jahrhunderts nur durch eine fieconstructionsarbeit nS,her treten 
konnen, ahnlich wie sie fiir die Erkenntniss der Faust- 
comodie im siebzehnten Jabrhundert erforderlich war. Nur 
ist die Arbeit im vorliegenden Falle aus mehreren Grttnden 
bedeutend schwieriger. Vor alien Dingen baben die in Be- 
tracht kommenden Puppenspiele den Character des Yolks- 
schauspielSy wie es im achtzehnten Jabrhundert gangbar 
war, nicbt so treu bewahrt, wie U den Character des Volks- 
schauspiels im siebzehnten Jabrhundert bewahrt hat. Ein 
weiterer Grund liegt darin, dass schon im achtzehnten Jabr- 
hundert die Schauspieler mit der Ueberlieferung sehr will- 
ktirlich umsprangen. So wird unser Volksschauspiel auf 
dem Kurz'schen Theaterzettel als eine „auf verschiedene 
Art schon gesehene grosse Maschinen- Comodie"^ bezeichnet. 
Auf dem Frankfurter Theaterzettel No. 103 heisst es ,,dass 
heute ganz besondere Auszierungen des Theatri, Machinen 
und Arien zum Vorschein kommen werden."^ In ^hnlicher 



1) z. B. Schnch bei der FanstanffQlirniig in Mainz 1746, vgl. 
Beichards Theaterjournal flir Deutscbland. Stiick I. 1777, s. 64. 
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Weise machen die Brandenburg-Baireuth'schen Comodianten, 
wel he 1746 in Hamburg ihre Marionetten producierten, auf die 
Vorztige ihrer Faust- Version vor andern Versionen auf- 
merksam : „ diese Tragodie wird von uns, als sonst von 
andern geschehen, so fllrchterlich nicht vorgestellt, sondern es 
kann sie Jedermann mit allem Plasir anseben.^ ^) Aueh 
aus dem oben mitgetheilten Bericht Nicolai's konnen wir 
ersehen, dass die Ueberlieferung in best^ndiger Fluctuation 
begriffen war. Am deutlichsten zeigt sich jedoch dieser stetige 
Wechsel bei einer Vergleichung der Berichte Horn's und v. d. 
Hagens, die beide den Faust von der Schlitz-Dreher'schen . 
Gesellschaft spielen sahen. Die Hauptursache itlr diese 
Mannigfaltigkeit liegt offenbar in der gesteigerten Concurrenz 
der Schauspielertruppen, die einander durch neue und Uber- 
raschende Eflfecte zu tiberbieten suchten^); in die Faust- 
comQdie m()gen ausserdem manche Veranderungen durch 
Entlehnung aus den zahlreichen andern Zaubercomodien 
hineingekommen sein, welche gewiss vieles enthielten, was 
sich leicht in unser Yolksschauspiel iibertragen liess.^) Dass 



>) Schiitze a. a. 0. s. 100. * 

2) Die nachtheiligen Wirkungen dieses Umstandes hat Devrient 
I, 8. 356 f. geschildert. 

^) Zn den beliebtesten unter diesen Zanbercom(5dien gehOren 
u. a. Don Juan, Medea, Circe. Ein Haupteflfectstttck, die Verwandlung 
Harlekins in einen Nachtstuhl finden wir in beiden letzteren ComOdien 
wieder. Eine andere ComOdie dieser Art y^L^ amour enchantee ou 
Faustine enchanteuse par I' amour. Das ist: Faustina eine Zauberin 
aus Liebe ** (vgl. Litterarische Beilage z. d. Schlesischen Provinzial- 
blattern Bd. XXVII (Jan. — Juni 1798) s. t87 scheint eine Nach- 
ahmung unseres Yolksschauspiels zu sein. Die verloren gegangene 
ComOdie Faustina von Christian Weise (vgl. Goedeke, Grundriss s. 523) 
hat mit dieser Faustina schwerlich etwas zu thun. Andere, wie die 
ComSdien Christoph Wagner, Johannes de Luna, Colombine*B Leben 
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die Schauspieler es mit solchen Entlehnungen nicht sehr 
genau nahmen, ist sicher; wir werden im weiteren Verlauf 
der UDtersuchung mehrere Beispiele daftir zu erwahnen 
haben. 

Hierdurch erklart es sich auch, dass der Werth dieser 
Puppenspiele und ihre Bedeutung flir die Erkenntniss der 
alten Wiener Faustcomodie in den verschiedenen Scenen 
sehr verschieden ist und dass man keines derselben in 
seiner Stellung zu den tibrigen so charaeterisieren kann, 
dass diese Charaeteristik auch ftir alle einzelnen Theile 
zutrifiFt. Wenn trotzdem im Folgenden iiber jedes dieser 
Puppenspiele als Ganzes ein Urtheil gefallt wird, so mache 
ich schon im voraus auf die Modificationen aufmerksam, 
welehe diese Urtheile spaterhin bei der naheren Betraehtung 
der Puppenspiele erleiden werden. 

A steht von alien Puppenspielen der Wiener Umar- 
beitung am nachsten und zwar weniger, was den Gang der 
Handlung, sondern namentlieh, was das Colorit und den 
scenischen Aufbau betriflft Es wird sich diess bei der 
Analyse der Puppenspiele deutlich zeigen; hier sei bloss 
darauf hinge wiesen, dass der 5sterreichische Dialect des 
Hanswurst sich nirgends sonst so rein erhalten hat und 
dass die comischen Scenen vielfach nur angedeutet sind; 

und Tod, Die triumphierende Freiheit werden weiter unten Erwahnung 
finden. Auch Holberg spielt einmal auf eine seiche ComOdie an. 
In dem Lustspiel Hexeri eller blind Allarm (Act I, Sc. I) ilihrt er einen 
Schauspieler Leander vor, der sich die RoUe des Polidorus einstudiert 
und in dieser RoUe den Geist Mephistopheles beschwSrt (Hoibergs ud- 
valgte Skrifter ed. Rahbek Bd. Ill, 1804.) Auf welches Stuck sich 
diess bezieht. weiss ich nicht; fttr diejenigen, welehe der Frage etwa 
weiter nachgehen woUten, sei bemerkt, dass sie in dem von Gottsched 
(NSthiger Vorrath I, s. 303) unter dem Jahre 1726 angefUhrten Drama 
Polydorus vergeblich suchen wiirden. 

8 
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die yollstS,iidige Fixierung dieser Scenen durch die Schrift 
fand gewiss erst in spHterer Zeit statt. A ist auch neben 
und der Version, tiber welche Sommer berichtet, die 
einzige, in welcher die Handlung in drei Acte oder, wie 
im Texte steht, Theile zerfallt (Die Bezeichnung „Acte" 
wird ftlr die Unterabtheilungen angewendet). In gleicher 
Weise zerfallen die Wiener Haupt- und Staatsactionen in 
drei Theile. Auch bei andern Repertoirestucken des Augs- 
burger Puppentheaters, welche wir noch mehrmals zur Ver- 
gleichung herbei ziehen k(5nnen, finden wir dieselbe Ein- 
theilung^ die freilich bei der Faustcomodie die allernatur- 
gemHsseste ist, denn die Erlebnisse Faust's vor, w^hrend 
und nach der Eeise bilden drei an Umfang ungef&hr gleiche, 
in sich zusammenhangende Abschnitte. In den Theilen, 
welche von der Wiener Umarbeitung weniger berlihrt wur- 
den, zeigt sich A mit U verwandt, so dass es zur Auf- 
hellung unklarer Stellen in U dienen kann. vgl. oben s. 83 f. 
Es stimmt dieser Umstand yollst§,ndig zu dem, was oben 



1) Hierher gehSrt der Don Juan (abgedruckt Eloster 111, 
8. 699 — 725), ferner der KHmg Cyrus (Engel, deutsche PuppencomOdien 
Hft. Ill 1875), welcher durch die Beziehung auf das Dorf Lechhausen 
bei Augsburg s. 92 seinen Ursprung verrath. Von den drei Stticken 
welche Engel im Manuscript bei Scheible in Stuttgart fand (vgl. 
Hft. IV 1877, s. 6) und welche, wie er in Erfahrang brachte, von 
frUheren Marionettentheatern in Augsburg und Ulm herstammcD, 
weisen zwei „Almanda, die wohlthatige Fee** und „Das Reich der 
Todten" mit Bestimmtheit auf das Augsburger Puppentheater zurttck. 
Beide sind in drei Theile eingetheilt. Das „ Reich der Todten*" stammt 
jedoch ursprfinglich aus dem n(5rdlichen Deutschland. Man sieht 
daraus, dass die Eintheilung in drei Acte aUein flir die oben be- 
hauptete nahe Verwandtschaft zwischcn A und der Wiener Faust- 
comodie wenig beweisen wiirde. Ueber die Eintheilung in drei Acte 
ygi. auch Gottsched, nOthiger Vorrath I, s. 233. 
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liber die Entstehnng der Wiener FaustcomOdie gesagt worden 
ist An mehreren Stellen ist freilich auch in A die Ueber- 
lieferung arg corrumpiert; namentlich sind die Scenen am 
Ftirstenhofe, die erste Beschworungsscene und die letzte 
Scene zwischen Faust und Hephistopheles ganz von fremden 
Flementen durchsetzt, deren Herkunft weiter unten nach- 
gewiesen werden soil; aber diese spateren Zus&tze tragen 
ihren fremdartigen Character so deutlich an der Stim, dass 
sie leicht ausgeschieden werden konnen und zum Gltick 
haben andere Versionen, die sich im Uebrigen von der 
Wiener Qmarbeitung weiter entfemt haben, gerade in diesen 
Scenen die Ueberlieferung treuer bewahrt als A. 

G und L haben sich viel weiter von der Wiener Um- 
arbeitung entfernt. G ist jedoch von diesen beiden Versionen 
flir unsere Untersuchung die wichtigere, weil hier die neuen 
Elemente sehr ungeschickt eingefbgt sind und sich durch 
ihren ganzen Ton von dem Alton unterscheiden; in L 
dagegen sind die fiestandtheile^ die sich zu verschiedenen 
Zeiten angesetzt haben ^ wahrscheinlich noch in unserm 
Jahrhundert einer nivellierenden Ueberarbeitung unterworfen 
worden, durch welche viel von dem characteristischen 
Puppenspielton verloren gegangen ist.i) Femer finden wir 
Zus^tze, welche dazu dienen soUen, aus einer Scene in die 
andre hinliber zu leiten oder Ereignisse, welche erst spfiter 
zur Darstellung gebracht werden, im voraus zu motivieren. 
Aus den Anmerkungen, mit welchen L vom Herausgeber 
begleitet ist, konnen wir jedoch erkennen, dass bei der Auf- 
ftihrung manches von den ttberflttssigen Zu^atzen des Ueber- 



Dass L die urspriingliche Gestalt des Volksschanspiels ent- 
halte, wie der Herausgeber meint, daran ist DatUrlich nicht zu 
denken. vgl. auch Dtintzer in der allgemeinen Monatsschrift ftir 
Literatur 1850 Bd. II, s. 229—232. 

8* 
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arbeiters ausgelassen wurde, aber auch manche altere Be- 
standtheile wieder hinzukamen, die in der Neubearbeitung 
nicht yorhanden sind. In der EoUe der lustigen Person 
begegnen wir mehrmals Spuren des sachsischen Dialects; 
die unanstandigen Witze sind zum grossten Theil entfernt 
Oder abgeschwacht. 

Ganz anders steht es mit E, W und S. Auch in diesen 
Versionen finden wir, wie in A, G, L manches, was nicht 
ursprttnglich in der Wiener Umarbeitung gestanden haben 
kann. Wahrend wir uns jedoch in den letzteren Versionen 
diese fremdartigen Bestandtheile so erklaren mtissen, dass 
im Laufe der Zeit die Wiener Faustcomodie in der mannig- 
fachsten Weise interpoliert und umgemodelt wurde, reicht 
ftir die Abweichungen von der Wiener Umarbeitung in E, W, 
und S dieser Erklarungsgrund nicht aus. Wir finden vielmehr 
in diesen Versionen manche Bestandtheile der vorwienerischen 
Faustcomodie, welche entweder in dem Text, aus welchem die 
Wiener Umarbeitung hervorging, nicht vorhanden waren, 
Oder dieser Umarbeitung zum Opfer fielen. Die Texte, aus 
welchen E, W und S hervorgingen, konnen also nur dadurch 
entstanden sein, dass sich die Wiener Umarbeitung, nachdem 
sie sich tiber Deutschland verbreitet hatte, mit alten, von dem 
Einfluss dieser Umarbeitung noch unbertihrten Texten ver- 
mischte. Wann diese Vermischung stattfand, ist ungewiss; wir 
k&nnen aber annehmen dass die Texte, aus welchen durch Ein- 
mischung Wienerischer Bestandtheile diese Puppenspiele, resp. 
ihre Vorlagen entstanden, einander nahe verwandt waren. 

Von dem wichtigsten Puppenspiel dieser Gruppe, von 
E war bereits mehrmals die Rede; wir haben gesehen, dass 
hier manche alte Ztige erhalten sind, die sich selbst in U 
nicht mehr finden. Trotzdem ist der Gesammtcharacter ein 
weniger alterthlimlicher , als der von manchen andern Ver- 
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sionen. E ist namlich noch in unserm Jahrhundert in ahn- 
licher Weise wie L, nur mit weit grosserem dramatischem 
Geschick tiberarbeitet; auf die Btihnenanweisungen ist eine 
grosse Sorgfalt verwendet und durch das ganze Stttck 
herrscht ein vollig einheitlicher Ton. Im Ausdruck zeigt 
sich in E eine nahere Verwandsehaft mit A, als in den 
ttbrigen Puppenspielen dieser Gruppe. 

W ist das Eesultat einer ahnlichen Umarbeitung, nur 
sind hier die Unebenheiten nicht mit solchem Geschick ge- 
glattet, wie in E. Eine eingehendere Darlegung des Ver- 
haltnisses, in welchem die Weimarer Handschriften zu ein- 
ander stehen, wlirde fUr unsern nachsten Zweck obne Be- 
deutung sein. 

In S finden wir von einer solchen ttberarbeitenden 
Thatigkeit nicht die Spur. Hier stehen, ahnlich wie in 
einem andern Eepertoirestttck des Strassburger Puppen- 
theaters, in der von Scheible mitgetheilten Don Juan-Co- 
modie^) die heterogensten Bestandtheile ganz unvermittelt 
neben einander, der Text wimmelt von Unwahrscheinlich- 
keiten und Widerspriichen. In der EoUe des Hanswurst 
haben sich hier weit mehr locale Beziehungen erhalten, als 
in den ttbrigen gedruckt vorliegenden Puppenspieltexten; es 
sind viele franzosische Worte und Eedensarten eingestreut: 
der Sou kommt als Mtinze vor, Hanswurst Vater wird als 
Galeerenstrafling erwahnt. 

ist von dem Marionettenspieler Wiepking, wie dieser 
selbst Hrn. Engel mitgetheilt hat, aus verschiedenen andern 
Texten zusammengeflickt, steht tibrigens im Ganzen auf dem 
Boden der Wiener Umarbeitung. An mehreren Stellen sind 
Anspielungen auf Oldenburger Localverhaltnisse eingefligt. 



Kloster III, s. 725—759. 
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Auch die verschiedenen Berichte und Theaterzettel 
zeigen mit Ausnahme der Schr5der'schen Aufzeichnungen 
und der AnkUndigung der Bremer AufiTtthrung sammtlich 
deutliche Spuren der Wiener Umarbeitung. 

Ehe wir uns. nunmehr zur Analyse des Inhalts dieser 
Puppenspiele wenden, bleibt uns noch ttbrig, die Verse die 
wir in denselben finden, vom Gang der Handlung abgelost 
naher zu betrachten. Nur bei einigen wenigen Versen wird 
es sich empfehlen, sie vorlaufig unberticksichtigt zu lassen 
und sie erst im Zusammenhang mit der Analyse zu erOrtern. 

Die Alexandriner, welche wir in U gefunden haben, 
sind zum grossen Theil verschwunden; in E treflfen wir 
jedoch mehrere wieder, was nach dem, was wir tiber diese 
Version wissen, ganz natUrlich ist. In dem Vorspiel finden 
wir ausser dem in U bereits vorhandenen Alexandrinerpaare: 
„Nun will ich frohlich sein" etc., noch andere Alexandriner, 
die wahrscheinlich in der«Vorlage von U noch nicht vor- 
handen waren. Eines von diesen Alexandrinerpaaren : 

Auf, auf! Ihr faulen Teufel, erscheinet vor mir schnelle, 
Ihr Furien herbei! vor meinen Thron der HOlle! 

hat sich in verstiimmelter Gestalt in S erhalten: 

Auf, auf ihr faulen Teufel, erscheinet vor mir schnelle, 
Streuet Schwefel, Pech an alle Ort und Stelle. 

Ebenso finden wir in der Verschreibungsscene die beiden 
vom Schutzgeist gesprochenen Alexandrinerpaare wieder, 
nur sind die Verse: 

Fauste; o weh, dein Seel fangt an zu sinken! 
Du musst in Ewigkeit im Schwefelpfuhl ertrinken 

durch folgende modemisierte Verse ersetzt: 

Faustus, wehe, weh! am B3sen sich zu binden, 
Nun musst in Ewigkeit Dn HOllenqual empfinden. 
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Derjenige, welcher diese Verse umgestaltete, nahm offenbar 
Anstoss daraii; dass in seiner Vorlage das Ertrinken als 
eine BeschaftiguDg aufgefasst war, die in infinitum fortge- 
setzt werden konne. Wenn wir in E ausserdem die Verse 
finden: 

Welch Schicksal hast Dn, Faust, Dir selber nnn erkoren. 
Giebst Du die Handsshrift hin, bist ewig Du verloren 

SO kann uns diess auf die Vermuthung bringen, dass wir 

in den Worten in U: 

Fanst gib die Handschrift nicht von dir, oder dn bist in Ewig- 
keit verloren 

die Triimmer eines Alexandrinerpaares vor uns haben. Auch 

die Verse: Brecht Himmel, Sterne kracht etc. finden wir in 

E wieder. 

Ausserdem enthUlt E einige kiirzere gereimte Stellen, 

die in U noch nicht vorhanden waren. Faust beschwort 

die heilischen Geister mit den Worten: 

Im Namen des Astarti, beim Styx nnd Acheron 
Erscheint vor Faustens Ereis! verlasst den Hdllenthron 
Nach diesem Zauberbuche, miisst ihr mich stracks erhOren 
Zum Zweiten und zum Dritten thu' ich Euch jetzt beschwOren. 

Von den Alexandrinern , mit welchen der Herzog yon 
Parma den dritten Aufzug erOflfnet: 

Jetzo sind angebrochen des Festes frohe Tage etc. 

wird weiter unten die Rede sein. 

Auch in andem Versionen kommen vereinzelte Alexan- 
driner-Reime vor. In W sagt Faust, nachdem der gute und 
der bose Geist im Traum zu ihm gesprochen haben: 

Entweiche Phantasie der thOrichten Gedanken, 
Die nirgend stille stehn, bald hier, bald dorthin wanken! 
Faust ist ein grosser Mann, er sitzt dem Glttck im Schoss, 
Fortuna g<5nnet ihm anhent das grOste Loos. 
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Auf der Sclitttz-Dreher'schen Btiline beklagte nach v. d. 
Hagen's Bericht in derselben Scene der Schutzgeist Faust's 
verlorene Seele in gereimten Alexandrinern. 

In G sagt Mephistopheles zu Faust, als dieser ihn kurz 
yor der HoUenfahrt um Aufschub bittet: 

Ich darf nicht, du hast mich geblagt genng ; tag und nacht, 

drum dencke 
Wer in schwachen witz denckt allso hoch zu steigen, 
Den wird der verwegne fluch bald zur erde beigen 
Und wer in schwachen witz denckt alzuhoch zu stehn, 
Der muss also wie du gesturzt zu grunte gehn. 

AUe diese Alexandriner stehen voUstandig vereinzelt da 
und es lassen sich keine Parallelstellen zu denselben aus 
andem Versionen beibringen; eine grossere Uebereinstimmung 
der gereimten Partien finden wir jedoch gegen den Schluss, 
wo Faust seiner Eeue und Verzweiflung in langeren Alexan- 
drinerreden Ausdruck verleiht. Solche gereimte Reden 
mttsseu auch sonst in den Haupt- und Staatsactionen sehr 
beliebt gewesen sein; wir finden sie mehrmals auf den An- 
ktlndigungszetteln als Glanzsttieke in der RoUe des Haupt- 
helden hervorgehoben. So wird in der Anklindigung einer 
Haupt- und Staatsaction von Roland (No. 196 der Frank- 
furter Sammlung) besonders auf eine Scene aufmerksam 
gemacht, ,,Roland reisst in der Desperation unter gebundener 
Redensart einen Baum mit samt der Wurzel aus der Erde ;" 
in der Anktindigung des Schauspiels, „Davids Vatterthranen 
tiber den ungltickseligen Untergang Absalons" (No. 75) heisst 
es: „Letzlich wird Davids Klag-Rede in Versen liber den 
Untergang Absalons, dem Auditorio ein vollkommenes Ver- 
gnligen erwecken." Auch Kurz weist in seiner Anklindigung 
auf Faust's „gebundene Verzweiflungsrede" bin. In der Don 
Juan-Comodie hielt der Held eine langere Rede in Versen, 
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ehe er vom Teufel geholt wurde. ^ Ebenso finden wir in 
mehreren alten Wiener Schauspielen, dass beim Herannahen 
des tragischen Endes des Helden die gebundene Rede an 
die Stelle der ungebundenen tritt, so in „Bernardon, der 
ruchlose Juan del Sole" und in „Colombine Leben und 
Todt Oder Hanns Wurst, hollischer Nachtwachter."^) In den 
vorliegenden Puppenspieltexten haben sich an sieben Stellen 
solche Alexandrinerreden erhalten. 

1) Nachdem Mephistopheles auf die Frage, ob Faust 
noch selig werden konne, die Antwort verweigert hat und 
entwichen ist, spricht Faust in AE ein reuiges Gebet. 
Dasselbe beruht in beiden Fassungen auf gleicher Grund- 
lage und lautet in A, wo die Alexandriner an dieser Stelle 

nicht im Drucke hervortreten : 

Ach Vater, hOre dochl ach Vater hilf mir Armen; 
In dir soil jetzt mein Herz and meine Seele ruhen. 
Willst du, Vater, dich des Stinders nicht erbarmen, 
Lassest du, o Vater ab, was mttssen Menschen thun ? 
Da bast es zagesagt, du bast es ja versprocben, 
Wer wabre Basse tbut, soil deine Httlfe seben, 
Du siehst mit Tbranen micb zu deinen Fussen liegen; 
Icb traue deinem Wort; icb glaub, icb boflfe, icb will geduldig 

sein, will in Staube liegen; bilfst du nicbt wann icb will, o Herr, so 

bilfst du docb! 

In E: 

Acb Vater, bSre docb ! acb Vater bilf mir Armen, 
Willst Du, o Vater, Dicb des Siinders nicbt erbarmen? 



*) PuppencomOdien Hft. Ill 1875, s. 80. In wird dieselbe 
Rede Faust in den Mund gelegt. vgl. aucb Meyer, Friedricb Ludwig 
Scbroder I, s. 166. 

^) Brucbstticke aus beiden ComOdien sind mitgetbeilt im Bd. Ill der 
vierb^ndigen Sammlung „Teutscbe Arien," welcbe sicb auf der Wiener 
Hofbibliothekbefindet(neueSignatur 12706—9) und welcbe aucbDevrient 
gekannt und benutzt bat (Gesch. d. deutscben Scbauspielkunst I, s. 446.) 
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lehre Himmel mich, was soil ich Stinder thnn? 
In Dir soil jetzt mein Herz and meine Seele rnhn. 
Da hast es zagesagt, Da hast es ja versprochen, 
Wer wahre Basse that, soil Deine Htilfe hoflPen. 
Da siehst in ThrSnen mich za Deinen Flissen liegen, 
Ich traae Deinem Wort, es wird die Rene siegen. 

2) Nach dem ersten, vergeblichen Verflihrungsver- 
such des Mephistopheles spricht Faust abermalB ein Gebet 
in Alexandrinem, auch hier sind A und E eiDander ver- 
wandt. A: 

Gott, da Wandergott, da Vater aller VSter! 
Sieh meine ThrSnen an, wie sie voU Reae fliessen, 
Hier kniet vor deinem Thron dcr gr(5sste MissethSter, 
Er schreiet Herr za dir, er liegt za deinen FUssen 
Denn gleich als wie ein Hirsch aas seiner finstem HOhle 
Nach einem Mschen Trank des klaren Wassers schreit, 
So schreiet ebenfalls anjetzo meine Seele 
Za dir, o grosser Gott! nar am Barmherzigkeit. 

E: 

Ach grosser Weltregent, Da Vater aller Vater 1 

Hier kniet vor Deinem Thron der grSsste Missethater; 

Sieh' meine Thranen an, wie sie vol! Reae fliessen, 

Ich Bchreie Herr za Dir and lieg* za Deinen Fttssen. 

Gleich wie ein Hirsch nach Wasser aas seiner HOhle schreit. 

So schrei* ich Herr za Dir, bitt am Barmherzigkeit! 

In W finden sieh Verse die auf derselben Grundlage 
beruhen, da wo in AE das erste Gebet steht: 

Sieh, grosser Weltregent, hier Faast vor deinen FUssen >) 
£r will, was er gethan anf seinen Enien bttssen, 
Bereaen seine Schald and grosse Missethat, 
Die, mScht*ger SchOpfer, dich so sehr erzttmet hat. 



Var. d. Ms. v. tS24: Aaf seinen FUssen hier lieg ich anf meinen 
FUssen — and so in der ersten Person weiter: Ich will etc. 



— 123 — 

brecht, ihr Augen, brecht in lauter Thrfinengtissen ! 
Ach dass es moglich war mit blutbestrOmten Flttssen ! 
Und zeigt der ganzen Welt in Faustems Beispiel an, 
Was doch una Sterbliche ftir Unglfick treffen kann. 

In S hat sich ein Bruchsttick dieses Gebets erhalten 
welcher mit W naher verwandt ist, als mit AE und sich 
auch an derselben Stellen findet, wo die Verse in W stehen: 

Ach grosser Weltregent, hier liegt der ruchlose Faust vor 
deinen Fttssen nnd will seine Lasterthaten anf den Enien bttssen; 
ach Herr, nimm dich doch meiner an, dass der Satan mir den Himmel 
nicht rauben kann. 

3) Die dritte Rede enthalt den Ausbruch der Ver- 
zweiflung Faust's, nachdem Mephistopheles ihm den nahen 
Tod verktindet hat, sie ist in AE erhalten. A: 

weh, was hab ich gethan, ich Unglttckseliger? *) 
unglticksvoUer Tag, da ich die Welt erblickt. 
Ach, warum starb ich nicht, eh ich geboren war? 
0, warum hat mich nicht der Mutter Milch erstickt! 
Ach, warum ward der Leib der Mutter nicht zur Bahr, 
0, warum ging ich nicht in der Geburt zu Grunde, 
Ach, warum schlug nicht auch zugleich die Sterbestunde ! 

Auch die hierauf folgenden Prosasatze enthalten Trlim- 
mer von Alexandrinern : 

Faust, was hast du gethan, da du dich der verfluchten Zauber- 
kunst ergeben und wegen verganglicher Eitelkeit und Ubermtithigem 
Stolz, dich der H511e einverleibt! warum hab ich mich auf ein 
Neues so schandlich betrogen. 

E; 

ungltlcklichsvoller Tag, da ich die Welt erblickt, 
0, warum hat mich nicht der Mutter Milch erstickt ! 



>) Diese Worte sind so gedruckt, als ob sie zu den darauf 
folgenden Yersen gehQrten; sie sind aber vielleicht auch als Frosa 
aufzofassen. 
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Ach, warum ward der Leib der Mutter nicht zur Bahr, 
Ach, warum starb ich nicht, eh ich geboren war. 
0, warum ging ich nicht in der Geburt zu Grunde, 
Ach, warum schlug nicht auch zugleich die Sterbestunde ! 
Was hast Du Faust gethan fur ein verganglich Leben? 
Verfluchte Zauberkunst, der ich mich hatt' ergeben! 
Jetzt steht in wenig Stunden fiir mich die HOUe oflfen, 
unglfickserger Faust, kein Gnad* ist mehr zu hoffen. 

In stehen in dem Gebete, das Faust vor der Er- 
scheinung Helena's spricht, die Worte; 

warum ward ich geboren , o warum ertrSnkte die Mutter mich 
nicht im ersten Bad. 

4) Nachdem die unsichtbare Stimme das praepara te 
ausgerufen hat, sagt Faust in AE: 

Nun Faust bereite dich, zu was, zu Ach und Jammer! 

In jenem Labyrinth ist deine Folterkammer, 

Nun folgt der Stlnden Straf mit wohlverdientem Lohn 

Es ruft der HOllenflirst, er wartet meiner schon. 

HSUenpein, o Geist, o morderfiillte Stimm, 

Dein Widerhall zeigt an, was vor ein wilder Grimm 

Aus deinem Rachen briillt; wie werd ich deine Plagen, 

lange Ewigkeit, ohn Ende kdnnen tragen? 

wehl was grosse Pein, verflucht die eitle Pracht, 

Die mich Ungliicklichen in Feur und Flamm gebracht. *) 

In W: 

Fauste, bereite dich! Zu was? Zu Qua! und Jammer 
Der Teufel ruft dir schon in seine Folterkammer. 
Faust, Faust, bereite dich! Das will was grosses sagen. 
Die Teufel woUen dich zu alien Teufeln tragen. 
Es zittert Hand und Fuss, es bebet Leib und Gcist, 



*) Varianten in E Vers. 1 : zu ewger Qual und Jammer! 2: Bald 
holt der Bdse dich in seine F. v. 3 steht vor v. 4. v. 6 : was fdr ein 
V. 7, 8: fiiehet alle Siind! o fliehet eitle Pracht, Sie hat mich Un- 
glUcksergen in Feu'r und Flamm' gebracht. 
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Mein Herz das sagt mir schon, was Praepara ie heisst 
Ja ja ich bin bereit, der Hdllen zn zn eilen, 
Denn mein Gewissen fiihlt die Scharf der Donnerkeilen. 
So komml, ihr Tenfel, denn! Ftthrt Fanst znr HOllen hin 
Dieweil ich schon bereit zn der Yerdammniss bin. 

5) Nach dem accusatus es sagt Faust in AE: 

Nun Faust, bist du verklagt, von wegen deiner Sun den 
Wo werd ich Aermster Trost und Rath und Hiilfe finden, 
Mir wird vor Angst zu eng die gross und breite Welt, 
Hier ist der HoUenhund der mein Gewissen qualt, 
Kein Kettung ist mebr da, kein Gnad ist mehr zu finden 
Ja, ja ich bin verklagt; von wegen meiner Siinden. *) 

In W: 

Nun bin ich schon verklagt, verklagt von meinen Stinden. 
Wo werd ich, armer Faust, Trost, Rath und Htilfe finden? 
Vor Angst wird mir zu klein die weit und breite Welt. 
Hier liegt der HOllenhund, der in*s Gewissen bellt. 
Lernt, Sunder, lernt von mir des Satans Netze fliehen, 
Wenn er euch nicht wie mich soil nach der H9lle Ziehen. 
hartes Donnerwort! Hort was der Satan sagt! 
Faust, Faust, ach armer Faust! Du bist vor Gott verklagt. 

6) Nach dem judicatus es sagt Faust in AE: 

Nun Faust bist du gericht, das Urtheil ist gesprochen 
Der Stab ist iiber dich mit Ach und Weh gebrochen. 
Ich sehe schon vor mir die Hdlle offen stehen, 
lange Ewigkeit, wie wird es mir ergehen ! 

In W: 

Nun bin ich schon gericht, das Urteil ist gesprochen 
Und fiber mich den Stab mit Ach und Weh gebrochen. 
Halt, Richter, halte ein! verschone deinen Enecht! 
Ach ach! es ist umsonst — sein Urteil ist gerecht. 



*) Varianten in E v. 2: wo werd ich Hiilfe finden? v. 4: Im 
Innern sitzt der Stachel, der .... 
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Ich selbsten habe micb dem Tenfel iibergeben: 

Das bricht mir auch den Hals. ungliickseligs Leben, 

So ich gefUhret hab! Ich werd beklaget nicht, 

Der SchOpfer ruft mir zu : Faust, Faust du bist gericht ! >) 

Er hat mich selbst gericht. angsterftillte Stimme, 

Bei deren Widerhall ich wie ein Wurm mich krlirame! 

Ach, SchOpfer, kann es sein, so richte mich doch nicht! — 

Allein sein Wort ist grecht. Er hat mich selbst gericht. 

In S finden wir hier wieder ein Bruchstuck, das niit W 
verwandt ist: 

Ach, ich habe mich der HOlle iibergeben, o ungliicksvoUes 
Jammerleben, o schreckensvolle Pein! Des Richters Stimme spricht: 
Faust du bist gerichtet 

In 6 finden wir hinter dem praepara te verstttmmelte 
Alexanderiner, die eigentlich hinter das judicatus es gehoren; 

Ich bin schon bereit, der stab ist liber mir gebrochen, ach und 
weh ist ttber mich gesprochen. Das ist mein verdienter lohn, den 
ich bald empfind, well ich mich zu solcher frevelthat erkUhnt. 

Dieses Bruchsttick kann weder der Gruppe AE noch 
der Gruppe SW zugesprochen werden. Die erste Halfte 
findet sich sowohl in AE, als in SW, die zweite weder in 
AE, noch in SW. 

Das Bruchsttick in L: 

Ha! Es ist geschehen! ich bin gerichtet, mein Urtheil ist nun 
gefallt^ der HQchste hat den Stab iiber mich gebrochen, dass ich das 
Eigenthum des Satans bin! ungltlckseeliger Tag der mich zur 
Welt gebracht! 

kann ebensowenig einer von den beiden Gruppen mit Be- 
stimmtheit zugezahlt werden. Die letzten Worte erinnern 
an die dritte Rede Faust's in AE. 



>) Yar.: Niemand beklaget mich 

Der Himmel ruft mir zu, er hat mich selbst gericht. 
V. 9—10 dieser Eede erinnern an v. 5— 6 der vierten Rede in AE. 
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7) Auf das in aetemum damnaius es antwortet Faust 
in AE: 

Nan, Faust, bist du verdammt von wegen deinen Stlnden, 
Ich hOre Straf and Tod ja die Sentenz ankttnden 
Wohlan, so kommet her, ihr Farien der HOll 
Und fUhret mit each fort, die ISngst yerworfoe Seel. 
Zerreisst, zerfieischt den Leib, zerquetschet alle Glieder, 
Werft den verfluchten Leib in Ltiften auf and nieder, 
Ftthrt ihn einmal empor durch grause Elttfte fort, 
Damit er bald gelang an der Yerdammten Ort; 
Ja, ja, er eilt, er kommt, er rast mit grossem Briillen 
Um seine HOllenwuth in meinem Blat za stillen 
Verloren bin ich nan, das ist der Sflnde G*winn, 
Weh meiner ariner Seel, sie ist aaf ewig hin ! ^) 

In W: 

In Ewigkeit yerdammt za jenen Finsternissen, — 
Was werd ich anner Faust alldort empfinden mttssen! 
Verflucht hab ich gelebt, verflucht fahr ich dahin, — 
Mein £nde ist also wie ich gewesen bin. 
Yerdammt sei alle Eunst und alle Wissenschaft! 
Yerdammt sei alles Thun, sobald es lasterhaft! 
Yerdammt sei Faustens Leib! verdammt sei Faustens Seel 
In alle Ewigkeit! 

Die Worte in L: 

Ha! so kommt denn ihr h(511ischen Furien, zerreisst, zerstiimmelt 
meinen Korper, und bringt mich an den Ort meiner Bestimmung. 

sind aus den Alexandrinern^ wie wir sie in AE finden 
hervorgegangen. 

Die Worte in S: 

Weh mir, ich bin verdammt und vermaldeit eine ganze Ewigkeit. 



^) Yarianten in E: v. 1: deiner Sttnden v. 2: mit Schrecken mir 
verkttnden v. 3: Holle v. 4: Seele. v. 7: Ftihrt ihn nur schnell empor. 
V. 11: der SUnd Gewinn. v. 12: Seele. 
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finden sich in keiner andem Fassung wieder; ebenso die 
Worte in G: 

Ich bin gerichtet, die stunte hat geschlagen, der tenfel thnt 
nach meiner seele fragen. 

Dagegen erinnern die auf diese Stelle folgenden Worte 
in G: 

Kommt hervor ihr verfluchten der holle 

an Vers 3. in AE. 

Wenn wir diese Alexandriner mit einander \ ergleiehen, 
so zeigt sich bald, dass es unmoglich sein wtirde aus den- 
selben eine ursprttngliche Fassung zu reconstruieren ; wir 
kommen vielmebr bald zu der Ueberzeugung , dass schon 
sehr frtihe verschiedene Fassungen der gereimten Beden 
neben einander existiert haben mttssen, tiber deren Ent- 
stehungszeit und Verfasser wir nichts bestimmtes wissen 
konnen. Die letzten Scenen der Faustcom5die waren ganz 
dazu angethan, in den po^tisch angelegten Schauspielern 
den dichterischen Drang zu erregen; manche Verse sind 
gar nicht ttbel gerathen und wir erkennen in denselben 
mehrmals den „Sinn fllr's Pathetische und stark Rtihrende", 
den Nicolai einem der bekanntesten unter diesen dichtenden 
Schauspielern, dem Magister Johann Georg Ludovici nacb- 
rtihmt. 1) Namentlich zeigen die Verse, die Faust in AE 
nach dem praepara te spricht, eine Ktibnheit und Leb- 
haftigkeit des Ausdrucks, die an die schwungvoUsten Stellen 
in den Gryphius'schen Dramen erinnert. Es erscheint auf 
den ersten Blick auffallend, dass diese Reden, die sonst so 
weit von einander verschieden sind, in den ersten Zeilen 
eine unleugbare Uebereinstimmung zeigen. Man wird diess 
wohl am besten dadurch erklaren, dass diese Zeilen die 

*) vgl. oben 8. 16. 
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Anknttpfung an die durch das Drama gegebene Situation 
enthalten; von da ab war es den Scbauspielern Uberlassen, 
den Gedanken auf ihre Weise weiter auszuspinnen. Das 
Verspaar, mit welchem die Rede nach dem judicatics es 
beginnt, war sogar schon in U vorhanden. Am Yoll- 
standigsten haben sieb, wie aus dem Obigen hervorgeht, die 
Alexandriner in AE und in W erhalten ; Reste von Alexan- 
drinern, die sieb in AEW nicbt finden, sind in andem Ver- 
sionen zerstreut. Eigentblimlicb ist die Stellung, welcbe E 
einnimmt. Im allgemeinen finden wir bier dieselben Alexan- 
driner wie in A, nur in etwas modernisierter Form ; ausser- 

r 

dem sind die Verse in den ersten Reden nicbt nacb der 

Reimstellung abab, sondem nacb der Stellung aabb geordnet. 

In den Anfangszeilen stimmt jedocb E mebrmals mit W 

gegen A tiberein; in der 1. Zeile der 2. Rede bat EW: 

Weltregent, A : Wundergott, in der 1 . Zeile der 4. Rede bat 

EW: Qual und Jammer, A: Acb und Jammer; in der 

2. Zeile bat W : der Teufel ruft dir scbon in seine Foltei^ 

kammer, E : bald bolt der Bose Dicb in seine Folterkammer, 

A: in jenem Labyrintb ist deine Folterkammer. Danacb 

k5nnen wir vermutben, dass in E diese Anfangsverse scbon 

vorbanden waren, als die spateren Verse aus einer mit A 

verwandten Version berUbergenommen wurden. Die Worte 

in W nacb dem accusatus es: ^^bier liegt der H^Uenbund, 

der in's Gewissen bellt*' erinnern die Worte in U nacb dem 

in perpeiuum damnatics es: „In dieser Nacbt bellet der Hund 

mein scbwarzes Gewissen^^, diese Uebereinstimmung stebt 

jedocb zu yereinzelt da, als dass wir daraus weitere ScblUsse 

zieben k^nnten. 

Dass aucb bei der Scbtitz-Ureber'scben AuflPlibrung 

Faust auf die Mabnrufe der unsicbtbaren Stimme in Alcxan- 

drinem antwortete, gebt aus y. d. Hagen's Bericbt bervor. 

9 
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Der gereimte Epilog, dessen Nicolai gedenkt und der sicli 

auch im Tiioler Faust findet, hat sich in den vorliegenden 

Puppenspielen nicht erhalten. 

AuBser den Alexandrinern entbielt aber die Faust- 

comodie ebenso wie manche andere Volksschauspiele auch 

noch Verse, welche zum Gesangsvortrag bestimmt waren. 

Auch bei diesen Versen ist die Entstehungszeit schwer fest- 

zustellen. In das Wiener Ballet wurden, wie sich aus dem 

Programm ergibt, mehrere Arien eingelegt; die erste aus- 

drtickliche Erwahnung von Gesangsstticken im Schauspiel 

finden wir aber auf dem Frankfurter Zettel No. 103, wo 

auf die Arien , die bei der AuffUhrung „ zum Vorschein 

kommen werden^, ganz besonders aufmerksam gemacht 

wird. In dem mehrfach erwahnten Aufsatz in dem Journal 

von und f&r Deutschland wird davon gesprochen, dass ein 

Gesang aus der Faustcomodie, der mit den Worten anfing: 

„Fauste, Fanste da musst sterben, 
Fauste deine Zeit ist aus** 

zum Volkslied geworden sei; leider hat sich gerade dieser 
Gesang in keinem von den Puppenspielen erhalten. Es 
wtlrde tiberfliissig sein, alle Arien, die jetzt noch vorhanden 
sind, hier wieder zum Abdruck zu bringen, da sich dieselben 
in den Puppenspieltexten leicht tiberblicken lassen und nicht 
so zerstreut und versprengt sind, wie die Alexandriner. 
Von den comischen Gesangsstficken in der RoUe des Hans- 
wurst wird spater die Rede sein. 

Die Texte, in welchen sich Arien ernsten Inhalts er- 
halten haben, sind G, S und W und zwar finden wir die 
Arien haupts^chlich an zwei Stellen. Nachdem Faust den 
Contract unterschrieben hat, versinkt er in Schlaf und nun 
singt ihn erst der gute, dann der bose Geist an. In W singt 
der gute Geist zwei Strophen, in S eine Strophe, welche 
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sowohl Bestandtheile der ersten, als auch der zweiten 
Strophe in W enthalt. Der bOse Geist singt in beiden 
Versionen bloss eine Strophe. In G hat sich bloss diese 
letztere Strophe erhalten, aber bis zur Sinnlosigkeit entstellt 
und an einem Platze, wo sie gar nicht hingehort, namlich 
unmittelbar vor der Verschreibungsscene. Anklange an die 
Verse des guten Geistes finden sich in L in der Rede des 
Genius, vvelcher Faust nach seiner Rtickkehr von der Reise 
erscheint. Auch die Scene im letzten Theil, in welcher 
Mephistopheles Faust von seinen Reu^edanken abzubringen 
sucht, enthalt mehrere Liederstrophen. Es wird jedoch 
nicht ausdrttcklich bemerkt, dass diese Verse gesungen 
werden. In S zeigt sich hier wieder die Gedankenlosigkeit^ 
die wir in dieser Version noch mehrmals finden werden. 
Wahrend Faust in W sagt: 

Lazarus war arm and bloss, 
Liess sich yon Hunden leoken 

beginnt die zweite Strophe in S: ,, Lazarus der bloss von 
Hunden sich liess lecken." In G haben sich diese Verse in 
Prosa aufgelost erhalten; Faust sagt zu Mephistopheles: 
y,Weisst du, dass der arme Lazarus in Abrahams Schoose 
sitzt und Lazarus in der HoUe". Ausserdem singt in S Charon 
gleicb bei seinem ersten Auftreten eine Arie; mOglicherweise 
ist auch in den Worten Faust's nach der Helenascene; „Ach, 
was hab ich angefangen, das war ein Teufelsweib, des 
Teufels Kraut und Samen, die hat mich recht verftihrt" 
der Rest einer Arie enthalten. 



9* 



fOnftes capitel. 



Betrachten wir nan im Einzelnen, wie sich der Einfluss 
der Wiener Comodie in unserm Volksschauspiel geltend 
gemacht hat. Es wird diess am besten geschehen, indem 
wir Scene fttr Scene in den verschiedenen Versionen mit 
einander vergleichen ; diejenigen Stellen, welche aus mo- 
dernen Faustdichtungen entlehnt sind, bleiben vorerst un- 
berQcksichtigt. Uebrigens werden wir in den Puppenspielen 
mancbes finden, was nicht erst durch die Wiener Um- 
arbeitung oder nach derselben in das Volksschauspiel ge- 
kommen zu sein braucht, sondern m^glicherweise noch aus 
dem siebzehnten Jahrhundeii; stammt, aber in U nicht mehr 
erhalten ist Namentlich brauchen wir nicht alle comischen 
Zflge auf italienischen oder Wiener Einfluss zurtickfUhren ; 
es sind gewiss in den comischen Scenen der spateren Ver- 
sionen manche Einzelheiten erhalten, die sich von Pickel- 
haring auf Hanswurst vererbt haben. Ausserdem will ich 
hier gleich bemerken, dass ich es ftir ttberfltissig hielt, alle 
Abweichungen im Inhalt oder in der Beihenfolge der Scenen 
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genau zu yerzeichnen; ich habe mich vielmehr bemUht, das 
Wesentliche von dem Unwesentlichen zu scheiden und will 
mir lieber den Vorwurf gefallen lassen, nicht tlberall die 
Grenze richtig eingehalten zu haben, al8 dass ich diese 
Scheidung von mir auf den Leser abwftlze.. Die letztere 
Manier ist freilich die bequemere und scheint auch von 
manchen fUr die wissenschaftlichere gehalten zu werden. 

Das Vorspiel im HoUenreich finden wir Moss noch in 
£S und zwar ist es in beiden Versionen aus einer Fassung 
hervorgegangen, welche ursprtinglich mit D nahe verwandt 
gewesen sein muss; nur hat sich in £ der Character dieser 
Fassung treuer bewahrt als in S. Ein wichtiger Zug, der 
in U noch nicht vorhanden war, ist, dass Pluto dem Me- 
phistopheles ausdrttcklich auftragt, Faust zu verfltthren; 
freilich ist auch die Moglichkeit nicht ausgeschlossen, dass 
der betr. Passus in U verloren gegangen ist. Das Fehlen 
des Vorspiels in alien tibrigen StUcken berechtigt uns noch 
nicht zu der Vermuthung, dass dasselbe bei der Wiener 
Umarbeitung wegfiel; bei der AuflFlihrung in Frankfurt durch 
die Wallerotti'sche Truppe war es jedenfalls vorhanden, 
wie aus der fiemerkung auf dem Zettel: „Bluto erscheinet 
auf einem Drachen durch die Lufk fahrend" hervorgeht. 
Uebrigens muss das Vorspiel auch sonst in Deutschland im 
achtzehnten Jahrhundert sehr verbreitet gewesen sein. 1765 
zeigt eine Schauspielergesellschaft in Ltlbeck den Faust an 
,,nebst dem dazu .gehorigen Vorspiel und Ballet von 
Furien.^'i) Auch Lessing und Maler MuUer mtissen das 
Vorspiel gekannt haben. 

vgl. H. Asmus. Die dramatische Kunst und das Theater zu 
LUbeck. Ein Beitrag zur Geschichte des deutschen Theaters. LUbeck 
1862, s. 33. Das im Jahre 1752 von den cnrbayrischen ComOdianten 
in Ntirnberg anfgefiihrten Stflck ,,die Triomphyrende Freyheit and 
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In Bezug auf die eit^ie Scene (Monolog and Gesprd,ch 
mit den unsichtbaren Stimmen) ist zu dem was, bereits bei 
der Analyse von U gesagt worden ist, wenig hinzuzuftigen.. 
Die Betrachtungen und Sentenzen, aus welchen der Monolog 
bestebt; sind in der mannigfacbsten Weise yariieii;. In A 
bat Kiol^ der alterthttmliche Character verhaltnissmasgig am 
treuesten bewahrt; das Gespr^ch Faust's mit den unsicbt- 
baren Geistem ist bier jedocb stark ttberarbeitet, 

Nacbdem Faust sicb fUr den b5sen Geist entscbieden 
bat, erscbeint Wagner, um die Ankunft von Studenten zu 
melden, welche ein Zauberbucb Uberbracbt haben, wabrend 
in U Faust naob dieser Scene abgebt und das erste comiscbe 
Zwiscbenspiel beginnt. Diese Scene zwiscben Faust und 
Wagner ist alien Versionen ausser U gemeinsam und war 
wabrscbeinlicb im acbtzebnten Jahrbundert in den meisten 
Bearbeitungen vorbanden. Sioberlicb hat auch Goethe, als 
er die ersten Scenen seines Faust dicbtete, eine Version des 
Yolksscbauspiels vor Augen gehabt, in welcber Faust, nacb- 
dem gebeimnissvolle Stimmen zu ihm gesprochen baben, 
durch die Dazwisobenkunft Wagner's gestort wird. Das 
Buch wird gew5hnlicb als clavis de magia oder clavis Astarti 
de magia oder ^hnlicb bezeicbnet. In EG fordert Faust den 
Wagner auf, die Studenten bestens zu bewirtben, dieser 
aber kommt wieder und meldet, dieselben seien plotzlicb 
verscbwunden. In £ zeigt sicb auch an dieser Stelle das 
dramatische Geschick des Ueberarbeiters, dort batte schon 
im Vorspiel Mepbistopheles von Pluto den Auftrag bekommen, 
Faust ein magiscbes Bucb in die Hande zu spielen und 



die verzweiffelnde Liebe in der Sclavin der HOllen*" muss ein ahn- 
liches Vorspiel gehabt haben; in demselben trat Pluto mit den 
flOUenriohtern auf. vgl. Hysel. Das Theater in Nttrnberg von 1612—1863. 
NUmberg 1863, b. 47. 
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Faust erinneii; sich daran, dass ihm in der Nacht von „ein 
paar Teufeln in Studentengestalt", getrftumt habe, die ihm 
ein Buch vorzeigten. Aehnliches finden wir in 0. Nach 
Sommer's Bericht legt ein Mann in echwarzer Kleidung die 
„Studia der Magie" an Faust's Schwelle nieder. Darin aber 
stimmen alle Yersionen ausser U Uberein, dass die Studenten 
nicht selbst auf der Btihne erscheinen; wann diese Ver- 
einfachung des Personals eingetreten ist\ I^sst sich nicht 
bestimmen. 

Faust, tiberrascht und erfreut tiber den Erwerb des 
yerhangnissYoIIen Buches entfernt sich, um sich zur Be- 
schwomng der H5llenm^chte yorzubereiten und nun betritt 
die lustige Person die Btihne. Der Name Hanswurst hat 
sich bloss in AESW, sowie im Tiroler Schauspiel erhalten, 
sonst finden wir tiberall den Namen Caspar, welcher gegen 
Ende des yorigen Jahrhunderts yon dem Comiker Laroche 
in Wien aufgebracht wurde. ^) Der Name Harlekin, der 
gewiss auch nachdem sich der Wienerische Einfluss gezeigt 
hatte, in Norddeutschland der allgemein ttbliche geblieben 
war, hat sich bloss in Noyerre's Ballet erhalten. Bei der 
Kurz'schen Truppe hat sich Hanswurst in den franzosischen 
Crispin yerwandelt, ebenso wie er bei derselben Truppe im 
Don Juan den franz5sischen Namen Frontin flihrte.^) An 
der Sache haben freilich alle diese Namensyertauschungen 
wenig ge^ndert; wir erkennen sehr bald den Wiener Hans- 
wurst wieder. Von dem osterreichischen Dialect haben sich 
neben A in E und W die meisten Spuren erhalten. 

Offenbar sang Hanswurst gleich bei seinem ersten Auf- 



ygl. Wurzbach , biogr. Lex. d. Kaiserth. Oesterreich , 8. y. La- 
roche; Devrient III, s. 143 — 146. 
*) Meyer, a. a. 0. s. 165. 
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treten eine jener Wiener Hanswurstarien , wie deren noeh 
viele von der Wiener Btthne erhalten sind und tiber die 
man bei Devrient^) genauere Mittheilungen findet. Jedoch 
bloss in G ist eine ganze Arie mitgetheilt, die, wie sich in 
den Hinweisungen auf die bQhmische, steirische und kroa- 
tische Sprache deutlieh zeigt, auf osterreichischer Tradition 
b^ruht In AES zeigen sich am Anfang des ersten Monologs 
des Hanswurst nur noeh fliichtige Spuren von den Versen, 
die dieser ursprttnglieh gesungen hat; A: Omnia mea meum 
porto. So gehet es auf der Reis', bald plagt einen Hitz 
und Knit, bald beissen einen dieL3.u8; £: Onmia mea meum 
porto. Das heiss ich gereist und in der Welt herumgezogen; 
bald plagt einen Hitz und E§,lt, bald fehlt's an Getrank 
und's Geld; S: Omnia mea mecum porto: mein Kopf, mein 
Fuss, mein Ellenbogen; das heisst man die Welt fremd 
gezogen. Diese Verse gehoren jedoch zu einer andern Arie 
als der in G erhaltenen. 

Im Uebrigen finden wir Hanswurst hier in einer ahn- 
lichen Situation, wie in U; er tritt als Wandersmann auf, 
der des ewigen Umherziehens mtide ist und dadurch wird 
die folgende Scene, in welcher er durch Wagner in Faust's 
Dienste kommt, einstweilen vorbereitet. 2) In A ist der 
weitere Verlauf des Monologs bloss angedeutet: „Erzahlung 
von seinem vorigen Dienst und wie er seinen Abschied be- 
kommen." In SW wird die Erzahlung sogleich ausflihrlich 
vorgetragen, wahrend sie in EL erst in die folgende Unter- 
redung mit Wagner eingeschoben wird. Die Geschichte 
selbst ist ziemlich derb. Hanswurst erzahlt, er habe seinem 



») a. a, 0. Bd. I, s. 446—454. 

^) In dieser Situation finden wir ihn z. B. anch in der ComOdie 
,Hanswnrst8 Reise in die HOlle.'* vgl. Brachvogel, Geschichte des 
KOniglichen Theaters zu Berlin. Bd. I 1877, s. 96. 
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frtiheren Herrn, einem Studenten, ein Buch nachtragen 
mtlssen, das Prinzipibi ^) oder Rentizibi — in L den Donatus 
— und sei weggejagt worden, als er einmal ein Blatt aus 
diesem Buche zu einem gewissen Reinlichkeitszweck benutzte. 
Es wird auoh binzugefligt , daes er in diese fatale Lage 
durch unvorsiohtigen Genuss von Buttermilch und Pflaumen 
gerathen sei — eine Zusammenstellang, deren bedenklichen 
Character schon der alte Hans Saehs durchschaut hat. 2) 

Ausser dieser Erz^hlung^ die wahrscheinlich auch bei 
der Kurz'schen AuflRihrung vorkam, wo Hanswurst als „ex- 
cludierter Studentenfamulus" bezeichnet wird, enthftlt der 
erste Monolog noeh Sp^sse verschiedener Art. Im Anfang 
des Stlickes waren eben dem Hanswurst durch den Gang 
der Handlung noch gar keine Schranken auferlegt und er 
konnte mit seinem Witze schalten und walten, wie er woUte. 
Die lustige Person machte sicherlich in derartigen Scenen 
Yon dieser Eriaubniss den ausgedehntesten Gebrauch. In 
der Faustcomodie finden wir mehrmals^ dass Hanswurst 
sich in Witzen tiber seine mangelhafte Garderobe ergeht, 
er habe in seinem Ranzen einen neuen Rock, aber das 
Tuch liege noch beim Kaufmann. Aehnliche Witze finden 
wir in mehreren andern Comodien wieder, so heisst es in 
dem Zwischenspiel zu Schoch's Comodie yom Studenten- 
leben^): „Ich habe daheime ein Wams . . . . es hat keinen 
Ermel, wenn ich mir ein neuen Leib und Schosse dazu 



Offenbar hat Hanswurst hier ein Lehrbnch im Sinne, dessen 
Titel principium oder prindpia lantete. Etwas naheres weiss ich nicht 
dartiber zu sagen. In L wird natttrlich die Geschichte in sehr ab- 
geschwfichter Form vorgetragen. 

>) Hans Sachs ed. Keller Bd. V (Lit Ver. 106) 1870 s. 8. 

^) Joh. G. Schoch's Comoedia vom Studentenleben. Leipzig 
1668, 8. 59. 
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machen lasse, es sollte ein fein Warns noch werden." Hier- 
her geh(5rt auch die Unterredung zwischen Hanswurst und 
Severus in der Action von Konig Cyrus. ^ In W wird noch 
eine lange Geschichte eingeschaltet, die mit dem Gang der 
Handlung in gar keinem Zusammenhange steht; in A wird 
plStzlich der Ranzen Hanswursts lebendig und fliegt fort, 
eine Scene, die ganz im Geschmack des theatre itaiien und 
der Wiener Zaubercomodie gehalten ist. In mehreren Ver- 
sionen wird dargestellt, wie Hanswurst ein Buch im Zimmer 
liegen findet und mit vieler Mtihe daraus ein Recept heraus- 
bucbstabiert, wie man alte Weiber jung machen kann. Die 
comischen Buchstabierscenen mtissen auch sonst sehr beliebt 
gewesen sein; ttbrigens ist die mangelhafte Beherrschung 
der Geheimnisse der Lesekunst eine Eigenschaft, die sich 
von Pickelharing auf seine Nachfolger vererbt hat. Schon 
in der oben citierten Comodie Schoch's wird dargestellt, 
wie Pickelharing, als er auf der Universitat immatriculiert 
werden soil, mit der grossten Mtthe die Eidesformel zu- 
sammen buchstabieii;.^) K(5nig's Dresdner Schlendrian be- 
ginnt mit einem Monolog Harlekins, in welchem dieser 
seine Verzweiflung dartiber ausdrtickt, dass er die Adressen 
der Leute, zu denen er von seiner Herrschaft geschickt 
wird, nicht lesen kann.^) Auch in den Comodien nach der 
Wiener Manier finden sich Beispiele von der Unkenntniss 
Hanswursts im Lesen und Schreiben, so z. B. in der schlauen 
Wittwe 4); auch in Scheyb's Briefwechsel mit Gottsched wird 
von einer solchen Buchstabierscene erzahlt, welche die 



*) Engel, PuppencomOdien. Heft III, s. 88f. 

2) a. a. 0., s. 98. 

3) Der Dressdener Schlendrian: Ein Schauspiel. Zu Freystadt. 
In den Frauenzimmer-Collegio 1747, s. 4. 

*) D. deutsche SchaubUhne zu Wienn. 5 ter Theil. 1754 s. 49 f. 
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lustige Person geschickt dazu benutzte, die orthographischen 
Reform vers uche Popowich's zu verspotten. Es ist bekannt, 
dass die Scene im Don Juan, in welcher Leporello die 
Grabschrift des Gouverneurs buchstabiert, von dem oben 
erwahnten Comiker des Leopoldstadter Theaters Laroche 
berrlihrt and erst von da aus in die Oper verpflanzt wurde/^) 
In der folgenden Scene erscheint Wagner, durch das 
Gelamie Hanswursts herbeigeflihrt. Er nimmt Hanswurst 
als Diener an, setzt den j3.hrlichen Lohn fest und fragt ihn 
nach seiner Familie. In A ist auch diese Scene bloss kurz 
angedeutet, die Befragung Hanswursts nach seiner Familie 
findet sich dort ebenso wie in U erst in der Scene zwischen 
Hanswurst, Faust und Wagner. Diejenigen Texte, in 
welchen Hanswurst nach seiner Familie gefragt wird, zeigen 
uns deutlich, wie die Wiener Hanswurstscenen bei ihrer 
Verbreitung iiber Deutschland sich mit den alten Pickel- 
haringscenen vermischten. Wir haben oben gesehen dass in 
U Pickelharing auf die Frage, wer seine Eltern und Ge- 
schwiftter seien, antwortet, sein Vater heisse Stockfisch und 
ebenso auch den tibrigen Mitgliedern seiner Familie Fisch- 
namen beigelegt. Wenn nun Hanswurst in SW die Frage 
nach seiner Familie ganz in derselben Weise beantwortet, 
so ist es oflFenbar, dass hier eine comische Scene von Pickel- 
hjlrin.2: auf Hanswurst tibertragen wurde, die auf den letzteren 
gar nicht passt. In GS stellt sich bei diesem Examen her- 
aus, dass die lustige Person aus keiner sehr sauberen Sipp- 
schaft stammt; auch Babra im Wiener Johann von Nepomuk 



Das haafige Yorkommen der Situation ergibt sich aus den Worten: 
^Hanswarst fangt mit den gewdhnlichen Lazzi zn lesen an.*" 

vgl. Daozel, Gottsched und seine Zeit. Leipzig 1848, s. 303. 

>) Devrient III, s. 154. 
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erzahlt, sein Vater sei am Galgen gestorben. ^) Das Handeln 
um den Jahreslohn and das Trinkgeld kam in 3,hnlicher 
Weise In manchen andern Comodien vor. In dem Nach- 
spiel zu Isaac und Rebecca von Jodocus Thiiringer will 
Harlekin ahnlich wie in der Faustcomodie nach langerem 
Umherwandern in einen festen Dienst treten und verlangt 
vom Dorfrichter als Lohn fllr das Jahr 12 Groschen und 
ftir das viertel Jahr vier Thaler. Aehnliche comische 
Verhandlungen finden wir im Ulmer Don Juan und in 
Karl XII. 2) 

Nachdem Wagner mit Hanswurst einig geworden ist, fin- 
det die Scene in den meisten Texten dadurch ihren Abschluss, 
dass Wagner den neuen Diener zur Kttche flihrt^); Faust, 
der mittlerweile in dem Zauberbuche studiert hat, tritt nun 
wieder auf und beginnt die Beschworung. Nur in AE 
finden wir unmittelbar nach dem Gesprach zwischen Hans- 
wurst und Wagner, in L etwas spater eine Scene zwischen 
Hanswurst, Wagner und Faust, die mit der entsprechenden 
Scene in U einige Aehnlichkeit hat Die Beschworung geht 
meist im Studierzimmer Faust's vor sich, in GS, auf dem 
Kurz'schen Zettel und im bohmischen Puppenspiel ist die 
Scene ebenso wie in U in's Freie verlegt. Wenn A die 



») Weiss a. a. 0., s. 141. 

2) Jodocus Thiiringer. Isaac und Rebecca oder die kluge Vor- 
sichtigkeit, Welche Bey dem Heyrathen zu beobachten etc. Mit Bey. 
ftigung eines lustigen Nachspiels. Frankf. a. 0. 1722, s. 59 f. — 
Kloster III, s. 761. — Karl XII. vor Friedrichshall. Ein Haupt- und 
Sta.itsaction. Herausgegeben von Heinrich Lindner. Dessau 1845, s. 94. 

3) jji (jgn sinnlosen Worten, die Hanswurst bei dieser Gelegen- 
heit in S spricht „ Jetzt lustig darauf los, dem Fressen und Saufen 
will ich geben einen Stoss"" ist vielleicht der Rest einer Hanswurst- 
arie erhalten. 
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Scene in ein schwarzes Studierzimmer verlegt, so beruht 
diess wahrscheinlich auf Wiener Tradition; wenigstens tritt 
auch im Wiener Ballet Faust in einem schwarz meublierten 
Zimmer auf. In Faust's Beschworung finden wir Reminis- 
cenzen aus den ZauberbQchem , so kommen die Worte in 
E: limkischee, limkischee o Pluto auch in Faust's Miracul- 
Kunst und Wunderbuch vor. *) Bei der Befragung der 
Geister nach ihrer Geschwindigkeit entstanden schon sehr 
frtthzeitig Variationen ; es wurden mehr und mehr Geister 
citiert, besonders beliebt scheint es gewesen zu sein, dass 
mit den geschwinden Geistem ein oder mehrere auffallend 
langsame erschienen; so in ELO und bei Sommer einer so 
geschwind wie eine Schnecke, in W ausserdem einer so ge- 
schwind wie ein altes Weib. Die Namen f&r die neu hinzu- 
gekommenen Geister waren nicht schwer zu wS,hlen; wir 
finden bald dieselben Namen wie in U (Vizlipuzli, Krumm- 
schnabel), bald Namen von bosen Geistern, die anderwSrts 
vorkommen (Auerhahn, Asmodi, Astaroth), bald irgend 
welche beliebige fremdartige Namen (Xerxes, Mexico); 
manche Namen sind auch offenbar willkUrlich erfunden 
(Haribax, Audium et Gugulorum). In W ist sogar aus- 
drttcklich bemerkt, dass Faust noch mehrere Geister be 
schworen konne, die dann nach Willkttr ihre Geschwindig- 
keit angeben. Nur in G, sowie nach den Berichten im 



KloBter V, b. 1120. Mit demselben Zauberwort wird Auerhahn 
im PuppenBpiel von ChriBtoph Wagner beschworen. (Engel, Puppen- 
spiele. Heft V 1S76, s. 20.) DasB die Zauberbttcher in studentiBchen 
Kreisen, aus welcben Bich die SchauBpieler vielfach recrntierten, sehr 
verbreitet waren, dafUr lassen sich viele Belege beibringen. vgl. Carl 
Friedrich Babrdt's Geschichte Beines Lebens. Bd. \, Berlin 1790, 
8. 178—202. JenaiBche ChriBtnachts - TragOdie 1716. Abgedrackt 
Kloster Y, s. 1031 — 1058. 
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Morgenblatt und von Leutbecher finden wir drei Geister. 
Zum Scbluss kommt Mephistopheles , so gescbwind wie der 
Gedanke des Menschen. Von bier ab verlauft die Scene 
ttberall wie in U; Mephistopheles sagt, er mlisse erst Pluto 
um seine Einwilligung fragen, ehe er bestimmt in Faust's 
Dienste eintreten konne; in L werden scbon an dieser Stella 
die Vertragspunkte besprocben. 

Mephistopheles verschwindet und nun beginnt die eflFect- 
voUste und berlihmteste Scene des ganzen Spiels: die Paro- 
dierung der Beschworungsscene durch Hanswurst. Diese 
Scene ist alien Versionen gemeinsam, in denen sich der 
Einfluss der Wiener Bearbeitung zeigt und es war kaum 
m5glicb, dass bier viele Yariationen entstanden. Hanswurst 
tritt in den von Faust gezogenen Zauberkreis und ruft die 
Teufel durch sein Perlicke, Perlacke unaufhSrlich herein 
und wieder heraus. Die Zauberworte stammen offenbar 
yon dem italieniscben Theater her und hiessen ursprtinglich 
per U, per la, wie auch noch in S steht. i) Die alteste mir 
bekannte Erwahnung dieser Worte findet sich in Miser's 
„HarIekin oder Vertheidigung des Grotesk-komischen", wo 
Harlekin sagt 2): „Ich babe es selbst erlebt, wie ich mich 
in einem bekannten Stticke durch ein Per li per la un- 
sichtbar machen konnte, zum Schein aber dieses Wort ver- 
gessen hatte und dariiber in meiner sichtbaren Gestalt eine 
Tracht Schlage empfing, welche mich zu einem erbarmlichen 
Geschrei bewog, dass ein deutscher Prinz, dem mein Ge- 
schrei im Ernst zu Herzen ging, mir im voUen Eifer zurief: 



^) Sonst werden die Zauberworte sehr verschieden geschrieben; 
Goethe Bchreibt Berlicke, Berlocke. Die betreffende Stelle bei 
Dfintzer, s. 72. 

») Mdser's Werke. Bd. IX, Berlin 1843, 8.82. Der „Harlekin« 
erschien zuerst I76t. 
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Um Gottes Willen, so sagt doeh: Per li,'' Die Com^die, 
auf welche Moser sich bier bezieht, ist mir nicht bekannt; 
das einzige mir bekannte Drama im italienischen Geschmack, 
in welchem eine derartige Scene vorkommt ist „Harlequin 
invisible'', wo Harlekin am Hofe des Kaisers von China 
allerlei Schabernack treibt und sich dabei mehrmals mit 
Htilfe des Geists Asmodi fiir ein paar Augenblicke un- 
sichtbar macht, allerdings ohne die Worte: per li per la 
anzuwenden. 1) Die Anwendung dieser Zauberworte im 
Faust rtthrt jedoch wahrscheinlich von einem Wiener Co- 
miker her. 2) 

Die folgende Scene, die Verschreibungsscene ist durch 
die Umarbeitung wenig berlihrt worden. Mephistopheles 
fragt wie in U, in welcher Gestalt er erscheinen solle und 
Faust antwortet, in menschlicher Gestalt. Wahrscheinlich 
aber erschien er in dem cathoHschen Wien nicht als MQnch ; 
man kann wohl vermuthen, dass er eben dort zuerst als 
Cavalier auftrat und dass sich diese Erscheinungsform zu- 
gleich mit den andern Bestandtheilen der Wiener Um- 
arbeitung tiber Deutschland verbreitete. Wenn Mephisto- 
pheles in W zuerst als Lowe, dann als Bar und endlich als 



*) Theatre de la Foire ou V Opera comique par Mrs. Lesage ei 
jyOrnevaL Tom. 1, Amsterdam 1723, s. 67—82. Das von Ftirstenau 
a. a. 0. 1) s. 243 erwahnte Possenspiel „von nnsichtbarkeit des Pickel- 
herings'', welches 1673 anfgefUhrt wurde, bernhte wahrscheinlich auf 
einem ahnlichen Motiv. Diess Stilck ist wohl identisch mit dem oben 
s. 30 erwahnten visibilis et invisibilis, 

^) Etwas ahnliches finden wir in der Pantomine „ Harlekin 
Friseur" von Lanz, wo Harlekin durch den Schall einer Trompete 
die Teufel mehrmals hinteinander herbeicitiert und gleich wieder fort- 
jagt. vgl. Reichard's Theaterjournal far Deutschland. Sttick VIII 
1778, 8. 58. 
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schoner JUngling erscheint, bo ist das offenbar eine spS^tere 
AusschmUckung, welche ich ebenso wenig zu erklaren weiss, 
wie das Auftreten des Mephistopheles als Postknecht in S. Die 
Erscheinung des Mephistopheles als J3,ger in L wird wohl eine 
Beminiscenz aus dem Freischiitz sein. Die Bedingungen des 
Vertrags mit dem Teufel, die in U nicht erhalten sind, 
werden in sa,mmtlichen andern Yersionen mitgetheilt und 
es war hierbei, ahnlich wie bei der Befragung der Geister 
nach ihrer Geschwindigkeit zu allerlei Variationen Gelegen- 
heit geboten. Im Volksbuche und bei Marlowe sind die 
Vertragspunkte sehr allgemein gehalten; es scheinen schon 
frtth verschiedenartige Beriehte darttber verbreitet gewesen 
sein.i) Die feierliche Abschworung Gottes auf der Blihne 
liessen die Schauspieler wohl wegen der oben erwahnten 
Reclamationen der Geistlichkeit fallen; in AS ist indesseu 
die Abschworung kurz angedeutet. Die Hinzufiigung der 
Bedingung, dass Faust den Ehestand meiden mttsse. ergab 
sich beinahe von selbst, da sowohl im Volksbuch als bei 
Marlowe Faust bald nach Abschluss des Vertrags sich ver- 
geblich beim Teufel urn die Erlaubniss zur Abschliessung 
eines Ehebtindnisses bemuht. Dieser Punkt wurde schon von 
Widmann unter die Vertragsbedingungen aufgenommen. In 
ESW findet sich hier eine Rede des Mephistopheles, in 
welcher dieser die bekannten Griinde daflir vorbringt, dass 
die Ehe mit einer Armen wie mit einer Reichen, mit einer 
Hslsslichen wie mit einer SchOnen vom Uebel sei. In andern 
Vertragsbedingungen ist im Voraus auf die Dienstleistungen 
hingewiesen, welche Mephistopheles im weiteren Verlaufe des 



*) Widmann (Kloster II) s. 317) sagt: ^Was sonst etwan von der 
Yersprechung und bnndtnusB, so der Fanstus mit dem TeufFel anff- 
gerichtetf ist aussgangen, das ist der rechten original Historien nicht 
gemess.'* 
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Dramas verrichtet. So verpflichtet sich Mephistopheles in 
A6L, Faust tiberall hinzubringen, wohin er woUe; in A 
bedingt sich Faust ausserdem noch ausdrlicklich aus^ dass 
er sich bei alien Lustbarkeiten in aller Geschwindigkeit 
ohne Gefahr einfinden kOnne, in EW, dass ihn Mephistopheles 
ohne Gefahr auf dem Mantel durch die Luft ftihren mQsse. 
In EOW verpflichtet sich Mephistopheles, alle Fragen zu 
beantworten, womit auf die Unterredung zwischen Faust 
und Mephistopheles vor der Helenascene hingewiesen wird. 
In S ist diese YertragsbediDgung ausgefallen; trotzdem 
sagt Faust dort in der Gesprachscene zu Mephistopheles: 
„Laut unserm Akkord bist du verbunden, mir Alles zu oflfen- 
baren." Die naheliegende Bedingung, dass Faust nicht in 
die Kirche gehen dlirfe, findet sich gleiehfalls schon bei 
Widmann und Pfitzer, sowie in dem Volksbuche des Christlieh 
Meynenden; in £SW findet sich ilbereinstimmend der Zug, 
dass Faust trotzdem durch die Kunst des Teufels ausserlich 
als ein frommer Mann erscheinen soUe. Was die Bedingung 
betrifft, Faust dUrfe sich nicht vvaschen und kammen, werde 
aber trotzdem stets als ein schoner Maun erscheinen, so ist 
bereits von Schade darauf hiugewiesen worden, dass hier 
eine Vorstellung des Volksaberglaubens zu Grunde liegt. 
Die Verpflichtung, keine Collegia mehr zu frequentieren, steht 
in A ganz vereinzelt. In G bediugt sich Faust aus, dass 
Mephistopheles ihm alle verborgnen Sch^tze in die Hande 
liefern soil, verlangt aber ausserdem noch einen Geldbeutel, 
der niemals leer wird; in W verlangt er Geld, das nicht 
wieder unter Menschenhanden verschwindet. i) Man sieht, 



^) Sonst wnrde, wie Delrio, Disquisition es magicae. Mainz 1600. 
Lib. II, quaestXlI, s. 316 berichtet, von Faust erzahlt, dass das Geld 
das er ausgab, sich bald darauf in Hornspane und anderes wertliloses 
Zeug verwandelte. vgl. Duntzer, Kloster Y, s. 7 1. 

10 
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dass die Vertragsbedingungen sehr viele Ankl3,Dge an Volks- 
sagen und Volksmarchen enthalten. Die Unterschreibung 
des Accords ist in A hinter die Scene verlegt; in den 
tibrigen Versionen unterschreibt Faust mit Blut, welches ge- 
wOhnlich von Mephistopheles auf ttbernatttrliche Weise her- 
vorgczaubert wird.. Wenn in E Faust bei Unterzeichnung 
des Contracts davon spricht, es werde ihm wohl noch ge- 
lingen, sich bei Zeiten loszumachen, so ist diess vermuthlich 
ein ganz sp^ter Zusatz, ^) ebenso wenn in L Mephistopheles 
schon an dieser Stelle andeutet, dass er Faust urn 12 Jahre 
betrUgen wolle. Die Vertragsurkunde wird von einem Raben 
abgeholt; dass der Babe haufig als Vogel des Teufels vor- 
kommt, ist bekannt. Voltaire scheint eine Fassung des 
Volksschauspiels gekannt zu haben, in welcher der Vertrag 
auf eine ahnliche Ubernatttrliche Weise abgeholt wurde. In 
dem sechsten seiner Briefe an Carl Wilhelm Ferdinand 
von Braunschweig findet sich folgende raerkwtirdige Stelle: 
y,Je ne connais voire fameux docteur Faustus que par la comi- 
die dont il est ie hiros et qu'on joue dans toutes vos provinces 
de Vempire. Voire docieur Fausius y est dans un commerce 
suivi avec le diable, Il lui ecrit des letires qui cheminent par 
I' air au moyen d'une ficelle: il en recoil des reponses. On 
voit des miracles h chaque acte et le diable emporie Faustus 
h la fin de la piece/' ^^) 

Faust spricht ebenso wie in U nach der Verschreibung 
den Entschluss aus, an einen FUrstenhof zu reisen, jedoch 
nicht an den Hof des Kaisers , sondern nach Parma zur 
Hochzeitsfeier des Herzogs. Den ersten bestimmten Beleg 



*) Eine ahnliche Aeusserung Faust's bei Pfitzer (Ausg. v. 1711, 
8. 59 f.) hat mit dieser Stelle schwerlich etwas zu thun. 
«) Voltaire, Oeuvres ed, Beuckoi, Bd. XLIII, s. 501 f. 
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far diese Veranderung finden wir in dem Frankfurter Theater-: 
zettel No. 104; vermuthlich haben wir es aber auch hier 
mit einer von jeneu Umwandlungen zu thun, deuen die 
Faustcomodie in Wien unterworfen wurde, wo man das Be- 
ddrfniss flihlen mochte, fiir den Kaiserlichen Hof einen andern 
zu supplieren. Ein bestimmter Grund, warum die Scene 
gerade nach Parma verlegt ist, wird wohl vergeblich ge- 
sucht werden; Notter meint, es hange diess vielleieht mit 
den politiscben Ereignissen zusammen, durch welche in den 
zwanziger Jahren des vorigen Jahrhunderts die offentliche 
Aufmerksamkeit auf Parma hingelenkt wurde. Wir finden 
Qbrigens auch hier Variationen; bei der Zigeuner-AuffQhrung 
spielte die Scene in Mantua, bei der Lorg6e'schen Aufftthrung, 
tiber die im Morgenblatt berichtet wird, in Florenz, in den 
Berichteu Horn's und Loutbecher's ist nur ganz allgemein 
Yon dem Uofe eines italienischen Fttrsten die Kede. Faust 
ordnet an, dass Hanswurst ihm nach Parma folgen soUe, 
wahrend in U Pickelharing, dem episodischen Character 
seiner Rolle gem3,ss, die Beise Faust's nicht mitmachte. 
Faust fahrt ebenso wio in U auf seinem Mantel durch die 
Luft weg; in L erfahren wir erst aus dem spHter folgenden 
Gesprach zwischen Hanswurst und Mephistopheles, dass 
Faust abgereist ist. Wenn Goethe seinen Faust gleich nach 
der Verschreibungsscene eine Luftreise auf dem Zaubermantel 
antreten lasst, so ist diess ein aus dem Puppenspiel ent- 
lehiiter Zug. In W sagt Mepbistopheles seinem Herrn, er 
moge, wenn er auffliegen wolle, sich des Zauberwortes „Wohl- 
auf^ bedienen. Dieses Zauberwort wendet Faust schon 
in dem alten Volksbuch (Ktthne, 8.88) an, um sich und 
seine Gefiihrten mit deuen er einem Hochzeitsfeste am Hofe 
des Herzogs von Bayern beiwohnte, wieder nach Wittenberg 
zurflckzuYersetzen. In das Volksschauspiel ist das Wort 

10* 
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wohl schon vor der EinwirkuDg der Wiener Faustcomodie, 

wahrscheinlich aus dem Pfitzer'schen Faustbuche hertiber- 

* 

genommen worden ; aus dem Volksbucb des Christlich Mey- 
nenden kann es nicht entlebnt sein. Ueber die Woi-te „Hop 
huge", die sich an der betreflfenden Stelle in G finden, ver- 
mag ich nichts zu sagen. 

Auf dem Eurz'schen Zettel finden wir hier noch eine 
Scene angekttndigt, wie Crispin in Faust's Bibliothek ein 
Buch aufschlagt, aus welehem kleine Teufel herauskommen. 

* 

In den Puppenspielen hat sich die Scene nicht erhalten; in 
AG, sowie in dem Berichte Horn's klagt jedoch Hanswurst, 
dass sich im Hause kleine Teufel sehen liessen. Gewohnlich 
schliesst sich an die Scene zwischen Faust und Mephisto- 
pheles eine zwischen Hanswurst und Mephistopheles an, in 
welcher dieser dem Hanswurst mittheilt, dass er ihn seinem 
Herm nach Parma nachbringen werde und ihm fiir die Reise 
Verhaltungsmassregeln gibt. Die Situation in dieser Scene 
ahnelt also sehr der Situation in der Scene, in welcher Me- 
phistopheles den Hanswurst aus Parma zurttckbringt und 
so finden wir hier in manchen Versionen comische Motive, 
denen wir in andern Versionen erst spater begegnen. Die 
Scene beginnt damit, dass Hanswurst den Mephistopheles 
fragt, wer er sei und ihn auf die yerschiedenste Weise 
hanselt. Wenn er ihn in A und E wegen seiner nSselnden 
Stimme aufzieht, so liegt die Yermuthung nahe, dass bei 
irgend einer bertthmten Truppe ein Mephistopheles- Schau- 
spieler, der eine nSselnde Stimme hatte, sich deshalb den 
Spott Hanswursts gefallen lassen musste und dass diese 
Spottereien sich beim Publicum einer grossen Beliebtheit 
erfreuten. Die Hanswurste waren im achtzehnten Jahr- 
hundert meist die Principale ihrer Truppen und konnten 
sich deshalb um so eher erlauben, die tibrigen Schauspieler 
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in dieser Weise zu necken. In einem Bericht Uber die Auf- 
flihrungen der Schuch'schen Truppe in Breslau wird erzahlt, 
Schuch habe „die Gewohnheit, einige seiner Acteurs mit ihren 
etwa tadelnswilrdigen Neigungen offentlich aufzuziehen.'' 
Meyer erzHblt, dass Prebauser und Eurz die Gewobnbeit 
batten, personlicbe Anspielungen und Beziebungen dem 
studierten Vortrag mit einzuweben. ^) Die Scene zwiscben 
Hanswurst und Mepbistopbeles bot nattirlicb den extempo- 
rierenden Scbauspieler zu den mannigfacbsten comiscben 
Situationen Anlass, von denen bald die einen, bald die 
andem in den Torliegenden Niederscbriften fixiert sind. 
Hanswurst yerlangt von Mepbistopbeles, er soUe allerlei 
Eunststttcke ausfiibren und ziebt sicb dann sebr gescbickt 
aus der Affaire, als Mepbistopbeles seine Seele zu gewinnen 
sucbt. Zum Scbluss empfieblt Mepbistopbeles dem Hans- 
wurst, er soUe in Parma den Namen Faust's nicht ver- 
ratben 2) und verspricbt, ibm ein HSllenfuhrwerk zu schicken, 
auf dem er nacb Parma gelangen k5nne. Es erscbeint nun 
ein h^Uiscbes Ungebeuer, ein Dracbe oder ein Feuer speiender 
Ziegenbock, auf welcbem Hanswurst unter entsetzlicbem 
G^scbrei durcb die Lufk fortreitet. Aucb bier baben wir 
eine Situation, die sicb unzHblicbe Male wiederbolt. In der 
Wiener Haupt- und Staatsaction „Der grossmtltbige Ueber- 
winder seiner selbst^ reitet Riepel auf einem scbwarzen 
Ziegenbock, in Jobann Ulricb K<5nig's verkebrter Welt*) 



Neue Erweiterungen der Erkenntnis nnd des Vergnflgens. 
Stuck 23, 1754, B. 422. — Meyer, Friedrich Ludwig SchrOder I, s. I64f. 

3) In W sagt Faust, Mepbistopbeles mtfge dem Hanswurst Ver- 
scbwiegenbeit empfeblen; in der Scene zwiscben Hanswurst und 
Mepbistopbeles ist jedocb nicbt mebr davon die Rede. 

3) Hamburg 1746 s. 8. 
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reiten Harlekin und Skaranuz auf einem Greifen durch die 
Luft. Ebenso erscheint auf dem Ankiindigungszettel einer 
Comodie „der verliebte Franzos" etc. Hanswurst als ^curieuser 
Luftfahrer.'' Eine llhnliche Sitnation finden wir auch in dem 
Yon Engel mitgetheilten Don Juan.^) In A hat sich auch 
hier der Character der Wiener Faustcomodie am treuesten 
erhalten, es erscheint ein Teufel, welcher den Hanswurst 
wegtragen soil, aber vorher mit diesem ein Duett singt, das 
Yollst§>ndig im Geschmack der Gesangs-Einlagen zu den alten 
Wiener ComOdien gehalten ist. Wenn der Teufel singt: 

Du musst dich bequemen, 
Anf mir Platz zu nehmen 
Oder beim Stix: 
KriegBt hdllische Wix 
Verwandelt wirst dn 
In ein' magere Knh. 

und Hanswurst erwiedert: 

Sei g'scheit and lass handeln 
Schon wieder verwandeln! 

so ist damit auf die Yerwandlungen in alle m5glichen und 
unmoglichen Gegenstande angespielt, die sich der „ungluck- 
seelige'' Hanswurst in den Zaubercomddien so oft gefallen 
lassen musste. Motive aus diesem Duett sind ttbrigens auch 
in einer andern Augsburger Puppencomodie, Almanda ver- 
werthet. 2) 

Nach den Berichten von v. d. Hagen und Sommer tiitt 
aber in dieser Scene nicht Mephistopheles, sondern ein 



*) vgl. Brachvogel, a. a. 0., 8.82. PappencomOdien, Heft in, 
B. 45 f. 

») PnppencomOdien, Heft IV, s. 60 f. 
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anderer Geist, Auerhahn auf, der in einigen Versionen auch 
Bchon bei der Befragung der Geister nach ihrer Geschindig- 
keit erschienen ist. Diese Figur ist moglicherweise aus dem 
Volksbuche heriibergenommeD; in alien Prosaerzahlungen 
von Faust wird berichtet, dass dieser kurz vor seinem Tode 
seinem Famulus Wagner einen dienenden Geist mit Namen 
Auerbahn rerscbaflft babe. Wahrscbeinlicher ist es aber, 
dass Auerhahn aus der Lebensgeschichte Wagner's hertiber- 
genommen ist. Dieselbe war, wie wir s. 79 gesehen haben 
im Anfang des achtzehnten Jahrhunderts in zwei neuen 
Auflagen erschienen. Auch unter den Schauspielern wurde 
die Geschichte Wagner's bekannt; Peter theilt unter No. 129 
die Ankttndigung einer Action von dem Leben Wagner's 
mit, die 1742 aufgeftihrt wurde und aus welcher die von 
Engel mitgetheilte Fuppencomodie hervorgegangen sein muss. 
Bei der grossen Beliebtheit der Zaubercomddien darf es 
uns nicht wundem, dass auch Wagner's Gehlllfe Johannes 
de Luna der Held einer „Tragicom6die" wurde, aus welcher 
einige Arien in der oben erwahnten Wiener Handschrift 
mitgetheilt sind. In einem der Berichte, in welchen Auer- 
hahn an die Stelle des Mephistopheles getreten ist, im 
Sommer'schen wird weiterhin auch erzahlt, dass Hanswurst 
auf seiner Luftfahrt von dem Drachen abgeworfen worden 
sei, weil er unterwegs gesprochen babe, ebenso wie in dem 
Wagnerbuche die beiden Gefilhrten des Johannes de Luna 
bei einer Luftfahrt herabstttrzen , weil sie das anbefohlene 
Schweigen nicht einhielten. 

Die Abenteuer Faust's am Hofe des Herzogs von Parma 
sind bloss in 5 von den voUstandig vorliegenden Texten, in 
AELOW erhalten; ausserdem berichten Horn, v. d. Hagen, 
Leutbecher und Sommer liber diesen Theil besonders aus- 
ftlhrlich. Derselbe beginnt gew5hnlich mit einer Darstellung 
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der Ankunft Hanswursts am Hofe zu Parma. In AE tritt 
zuerst der Herzog auf und ftihrt uns ganz nach der Manier 
der Haupt- und Staatsaetionen in feierlich geschraubter Rede 
in die Situation ein, ebenso wie diess in U der Konig vor 
dem Auftreten Faust's thut. In E regaliert uns der Herzog 
mit folgenden etwas holprigen Alexandrinern: 

Jetzo sind angebrochen des Festes frohe Tage, 
Dram will ich sie geniessen, vergessen jede Plage. 
Vermahlt mit der Geliebten schwelg' ich in Seligkeit! 
Jetzt herrscht auf meinem Thron^ GlUck and Zafriedenheit. 
Der Himmel wahre uns vor jeglicher Gefahr! 
Fortuna trage ans aat'Flugeln immerdar. — 
Hier ist ein stilles Platzchen; hier rah' ich kurze Zeit; 
Nach air den toUen Festen lieb' ich die Einsamkeit. 

Wir haben hier wieder einen jener AnklSnge an die 
altere Gestalt des Volksschauspiels vor uns, wie wir deren 
in E schon mehrere gefunden, haben. Denn wenn wir diese 
Alexandriner mit den Worten des Konigs in U zusammen 
halten: „Den Thron dieses Konigsreiehs beherrschen Wir 
bereits schon eine geraume Zeit in Gltickseligkeit, dass wir 
auch sagen mttssen, Fortuna trage uns auf den Flligeln" so 
zeigt sich eine auffallende Aehnlichkeit. Aus welcher Zeit 
die Alexandriner stammen, muss dahin gestellt bleiben; die 
Worte: ^VermUhlt mit der Geliebten . . ." berechtigen uns 
noch nicht dazu, ihre Entstehung in die Zeit zu setzen, als 
in der Beschworungsscene nicht mehr der K9nig oder Kaiser, 
sondern der Herzog mit seiner Gemahlin auftrat; es ist 
ebensogut denkbar, dass die Alexandriner in spaterer Zeit 
durch kleine Modificationen der veranderten Situation an- 
gepasst wurden. In W tritt hier nicht der Herzog, der in 
dieser Version tlberhaupt gar nicht auf der Blihne erscheint, 
sondern die Herzogin auf. Nach den Berichten y. d. Hagen's, 
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Sommer's, Horn's und Leutbecher's eioflfnet ein Hofbeamter 
die Scene. In L finden wir zuerst ein GesprSch zwisehen 
dem Herzog und seiner Gemahlin, alsdann erscheint ein 
Hof heiT Orestes, der auch in £ vorkommt und mit dem sich 
der Herzog ttber die bevorstehenden Festlichkeiten unterhalt. 
Da kommt plotzlieh Hanswurat aus der Luft herunter 
gestttrzt. Es entspricht das ganz der Art der alten Hans- 
wurstcomodien; die erste ErwShnung dieses Sturzes finden 
wir auf dem Kurz'schen Zettel, wo Hanswurst als „unglttck- 
licher Luftfahrer" bezeichnet wird. Nach dem Berichte Leut- 
becher's fliegt er als Vogel dureh das Fenster herein und 
yerwandelt sich allmllhlich in seine menschliche Gestalt. Die 
Scene, die sich mm zwisehen dem plotzlieh hereingeschneiten 
Hanswurst und dem Herzog, resp. der Herzogin oder dem 
Eammerherrn entspinnt, gehQrt zu den effectvollsten der 
ganzen Comodie. Sehr ergotzlich ist das vergebliche Be- 
streben des Hanswurst gesehildert, die anbefohlene Ver- 
schwiegenheit inne zu halten. In A verrSth er seinen Herrn 
auf die einfachste Weise von der Welt; er sagt: „i darf nit 
sagen, dass i bei Doctor Faust in Dienst bin." Wir finden 
auch sonst in der dramatischen Literatur zu Anfang des 
achtzehnten Jahrhunderts Beispiele, dass die lustige Person 
Geheimnisse ihres Herrn auf diese Weise ausplaudert. In 
der OUa potrida, dieser grossen Vorrathskammer der Hans- 
wurste und Harlekine wird ein GesprSch zwisehen zwei 
Jungfern Urschel und Lucia mitgetheilt, von denen die eine 
durch ganz dieselbe Ungeschicklichkeit ein hochst fatales 
Geheimniss verrath. In Picander's (Henrici's) Lustspiel „der 
Sauflfer" gibt Mischmasch, der lustige Diener des Saufers, 
als ihn die Dienstmagd Liessgen fragt: „Gelt er [dein Herr] 
hat sich gestem wieder berauschet" die Antwort: Da mttsst 
ich ein grosser B&mheuter sein, wenn ich dir's gestttnde, 
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dass du deiner Jungfer was zu erzahlen hattest." ^) In 
andern Versionen deutet Hanswurst den Namen seines Herrn 
pantominisch an , indem er eine Faust macht. Nun wild von 
Hanswurst vorausgeset^t, dass er als Diener Faust's auch ein 
Zauberer sei; er gibt sich auch selbst fOr einen solchen aus 
und foppt den Herzog, indem er durch die KunststOcke die 
er verspricht, die Erwartung aufs hochste spannt.^) 

Die comische Scene erhalt ihren Abschluss durch die 
Dazwischenkunft Faust's, welcher nach einem kurzen 6e- 
spr^ch seine Zauberklinste vorflihrt Er lasst eine Reihe 
von Figuren und Gruppen aus der biblischen Geschichte, 
der alten Geschichte und der Mythologie erscheinen. Dass 
man sich bei dem gesteigerten Raflfinement des scenischen 
Apparates nicht mehr mit der Erscheinung Alexander's des 
Grossen begnligte, sondern die Scene zur Entfaltung grosseren 
theatralischen Pompes beniitzte, ist gauz natUrlich; wir finden 
diese Veranderung schon auf dem Wallerotti'schen Theater- 
zettel vor. Auch auf dem Kurz'schen Zettel wird verkttndigt, 
dass Faust dem Herzog „verschiedene sehenswlirdige Vor- 
stellungen aus der biblischen und Profan-Historie" vorftihrt; 
wir finden hier wie auf dem Wallerotti'schen Zettel die 
Marter des Tityos, aber nicht mehr wie dort „die Plagen 

*) Ollapatrida, s. 208 fF. — PicandQrs teutscheJSchauspiele, Berlin, 
Frankfurt und Hamburg 1726, s. 8 (Jedes Schauspiel ist besonders 
paginiert). 

2) In einer Arie aus der Tragicomddie vom Erzzauberer Johannes 
de Luna (abgedruckt bei Devrient I, s. 45o) scheint Hanswurst sich 
in ahnlicher Weise seiner Zauberkiinste zu rlihmen: 

Lirum Larum LOffelstiel 

Hexen kann ich was ich will 

Dass ein alt*s Weib Runzeln kriegt, 

Dass der Mann die Frau betriegt, etc. 



— 155 — 

Tantali, des Sisiphy Stein uiid Pompcy Tod", sondern Judith 
und Holofernes, Simson und Delila, David und Goliath und 
die ZerstQrung Jerusalems, al80 mehrere Erscheinungep, die 
uns auch noch in den Puppenspielen entgegentreten. Nur 
in W begnligt sich Faust daniit, Alexander den Grossen 
vorzuflibren, doch hat die Scene hier eine ganz andere Ge- 
stalt erhalten als in U. Bei diegen Erscheinungen, die voU- 
standig ausseihalb des eigentlichen Ganges der Handlung 
stehn, konnten sich die Schauspieler natUrlich noch leichter 
als in den andern Theilen des Stttcks von der Ueberlieferung 
entfemen. Wie in U schliesst sich an die BeschwOrung eine 
Einladung zur fdrstlichen Tafel. 

Grossere Schwierigkeiten bietet der letzte Theil des 
zweiten Abschnitts. Die HSrnerscene, welche in alterer Zeit 
auf die Beschworungsscene folgte, findet sich, wie bereits 
oben erw^hnt, zum letzten Mai auf dem Eurz'schen Zettel; 
in den Puppenspielen wird Faust's Aufenthat am Hofe rasch 
und unerwartet abgebrochen. In dem Augenblick, da er 
der Einladung des Herzogs Folge leisten will, halt ihn Me- 
phistopheles zurtick und verklindigt ihm, dass der Herzog 
ihn bei Tisch vergiften wolle, wie es in E und in dem Be- 
richte Leutbechers heisst, aus Eifersucht, weil er argwohne, 
Fau«t wolle seine Gemahlin verfiihren, wahrend in dem Be- 
richte Sommer's Mephistopheles erzahlt, Hanswurst babe 
verrathen, dass Faust seine Zauberktinste durch den Beistand 
der HoUe verrichte. Der Bericht v. d. Hagen's ist an dieser 
Stelle etwas unklar; hier sagt Mephistopheles bloss, Hans- 
wurst habe vor dem Herzog und der Herzogin Teufel er- 
scheinen lassen und Faust sei deshalb nicht mehr sicher. In 
W wird der Vergiftungsversuch in ziemlich verfehlter Weise 
damit motiviert, dass die Herzogin gegen Faust wegen des 
groben Benehmeus seines Dieners erbjttert sei. In Horn's 



,'/ 
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Bericht heisst es bloss, dass Faust von Mephistopheles vor 
Vergiftung gewarnt wird; in L ist die ganze Scene aus- 
gefallen; es wild doit ganz uneiwahnt gelassen, warum Faust 
Parma wieder verliisst. Wie diese Scene entstand, darttber 
lasst sich gar nicbts bestimmtes sagen. Von der Eifersucht 
des Herzogs wird in frttherer Zeit nichts erwahnt; die 
Herzogin kommt zum ersten Mai in der Scbtttz-Dreher'schen 
Auflflihrung vor. Es scheint indess, als ob schon Maler 
Miiller eine Fassung des Volksschauspiels gekannt babe, in 
welcher Faust's Liebe zur Herzogin und das plotzliche 
Dazwischentreten des Mephistopheles dargestellt war; in der 
Situation aus Faust's Leben finden wir eine Scene, wie 
Mephistopheles in dem Augenblick, da Faust sich der Liebe 
der schoiien KSnigin von Arragonien sicher glaubt, seinem 
Herrn in den Weg tritt^). In E wird die allmahlich auf- 
keimende Eifersucht des Herzogs mit dem dramatischen 
Geschick geschildert, welches wir in dieser Version schon 
mehrmals bemerkt haben. In dem Simrock'schen Puppen- 
spiel wird dargestellt, wie Faust schon durch die magischen 
Erscheinungen die Herzogin zu berttcken sucht; bei der Er- 
scheinung Salomo's mit der K^nigin von Saba tr3,gt Salomo 
die ZUge Faust's, die Konigin von Saba die Ziige der Her- 
zogin; bei der Erscheinung Judith's mit Holofernes gleicht 
Judith der Herzogin und Holofernes dem Herzog; solche 
geistvoUe Anspielungen finden wir in keinem andern Puppen- 
spiel ; sie sind oflfenbar von Simrock's Erfindung. Die Liebe 
Faust's zur Tochter des Herzogs in 0, sowie die Entftihnings- 
scene, von welcher im Morgenblatt berichtet wird, stehen in 
der Ueberlieferung ganz vereinzelt da; nur in einem Ballet 
von Nuth, welches 1810 zu Leipzig aufgefiihrt wurde und 



») Mahler MuUers Werke. Bd. II, Heidelberg 1825, s. 184 ff. 
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sonst sehr wenige alte Ztige enthUlt, entflihrt Faust die 
Frau eines Edelmannes. i) 

Nachdem Faust mit Mephistopheles entflohen ist, folgt 
wieder eine comische Scene, in welcher die Verzweiflung 
Hanswursts geschildeii; wird^ der im fremden Lande allein 
zuriickgeblieben ist. Auch hier weichen die verschiedenen 
Versionen sehr weit von einander ab; A hat jedoch offenbar 
die alteste Ueberlieferung. Hier verkiindigt Mephistopheles 
dem Hanswurst, dass er vvegen seiner Schwatzhaftigkeit von 
Faust entlassen sei. Hanswurst bittet flehentlich, ihm doch 
wenigstens noch etwas Geld zu schenken. Mephistopheles 
sagt, er soUe nur einen Topf hinstellen und rufen: „Stoflfel 
(so nennt namlich Hanswurst den Mephistopheles) gib Gold", 
alsdann werde er ihm gleich.Gold regnen lassen. Hanswurst 
kommt der Weisung nach; da erscheint plotzlich ein Teufel, 
prUgelt ihn durch und wirft ihn auf die Erde; der Topf 
zerbricht und es fallt ein Zettel mit einer comischen Aufschrift 
heraus , den Hanswurst vorliest. Ein Zwischenspiel in der 
Comodie „Der wunderthatige und gen Himmel fahrende Elias" 
welche 1680 erschien, zeigt eine auffallende Aehnliehkeit 
mit dieser Scene. 2) Ein Wandersmann wird von zwei Raubern 
angefallen, die Geld von ihm fordem. Er fuhrt sie an eine 
Stelle, wo ein grosser Schatz verborgen liegen soil. Die 
Rauber graben, bis sie eine Truhe finden, sowie sie aber die- 
selbe in die H6he ziehen wollen, f&hrt ein Teufel herauf, 



*) vgl. Goethe- Schiller -MuBeum, herausgegeben von Diezmann. 
Leipzig 1858, s. 113— 116. 

>) Der WnnderthStige und gen Himmel fahrende Elias, in einem 
offentlichen Schan- Spiel. Von der Dess LObl. Ulmischen Gymnasii 
Schul-Jugend Anno 1680 den 19. Aprilis vorgestellet. Gedruckt im 
Jahr 1680, s. 98 ff. Eine ComOdie Elias wurde auch 1702 von der 
Wittwe Veltben in Hamburg aufgefOhrt. vgl. Schtttze s. 35. 
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der sie alle durchprfigelt und wieder verschwiridet. Der 
WanderBmaim entlS^uft. Die Rauber ^gucken hinunter, ziehen 
es [das Trtihiein] herauf, und langen etwas Possierliches 
heraus." Ob der Dichter des Elias selbst die Scene von 
anderswoher entlehnt hat^ kann nicht mit Bestimmtheit ge- 
sagt werden; es ist moglich, dass die oben erwahnte ver- 
loren gegangene Pickelharingsscene vor Faust's ZurQckkunft 
aus Wittenberg schon ^hnliche Ziige enthalten hat. Die 
Scene gegen Anfang des Elias, in welclier ein Engel und 
ein Teufel dem Ahab erscheinen, deren jeder ihn auf seine 
Seite zu ziehen sucht, konnte uns auf dieVermuthung bringeu, 
dass der Dichter die Faustcomodie kannte. Wir konnen 
(ibrigens noch verfolgen, wie die Scene sich mit mancherlei 
Umanderungen erhalten hat. Auf dem Bremer Zettel heisst 
es: „Pickelharing will Geld sammeln, wird aber von allerlei 
bezauberten Vogeln in der Luft vexirt"; bei der Kurz'schen 
Aufftihrung erhielt Crispin von Mephistopheles einen feurigen 
Goldregen. Dort spielt jedoch die Scene vor Faust's Ankunft 
in Parma. Im Anhang zu L (No. 37) wird die Scene wieder 
in einer andern Fassung mitgetheilt. Dort verspricht Auerhahn, 
der bis zu dieser Scene bloss bei der Beschworung der Geister 
aufgetreten war, er woUe Hanswurst einen grossen Schatz hebeu 
lassen. Er lasst einen grossen Topf erscheinen und befiehlt, 
Hanswurst soUe hineinsteigen und die Worte ,^Capo cnallo ' aus- 
rufen, alsdann werde er sogleich einen Haufen Goldstiicke ge- 
wahr werden. Aber sowie Hanswurst diese Worte ausruft^ 
stflrzt der Topf mit ihm herab und begrabt ihn unter den 
Scherben. Es ist das einer von den unzahligen Fallen, wo Hans- 
wurst in den ZaubercomOdien „von6eistern tibel vexirt" wird. 
Es scheint jedoch, dass der zweite Theil der Comodie 
schon ini achtzehnten Jahrhundert manchmal mit einer andern 
comibchen Scene abgeschlossen wurde. In W wird Hans- 
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wurst nach Faust's Abreise von einem Hausknecht und einem 
KellDermadchen verfolgt, die ilin zur ZaLlung seiner Zeche 
anhalten woUen. Er sucht vergeblich durch das von seinem 
Herrn gebrauchte Zauberwort zu entkommen ; er batte anstatt 
„wohlauf" „tibelauf" verstanden. In seiner Noth ruft er 
Mepbistopheles berbei und reitet auf dessen RQcken fort 
Aucb bier baben wir eiue Situation vor uns, die in iibnlicber 
Art baufiger wiederkebrt. In dem Lustspiel Arlequin Protee^) 
wird Harlekin von zwei Wirtben verfolgt, die sicb seines 
Felleisens bem3,Gbtigen. Aucb in dem Lustspiel „der racb- 
gierige, docb zuletzt betrogene Jude von Venedig" tritt Hans- 
wurst als „von Scbulden gequalter Ilerrendiener " auf. 2) 
Wenn auf dem Kurz'scbeu Zettel Crispin als „l£lcberlicber 
Bezabler seiner Scbuldner" bezeicbnet wird, so konnte zwar 
damit gemeiut sein, dass die comiscbe Situation dariu be- 
stebt, dass Hanswurst seinen Scbuldnern Geld bezablt, anstatt 
da^s diese ibm bezablen, wie es eigentlicb in der Ordnung 
ware; das Geldausleiben ist jedocb eine so wenig im Cba- 
racter des Hanswurst liegende Tbatigkeit, dass man leicbt 
zu der Anuabme kommen kann, auf dem Zettel sei das 
Wort „Scbuldner" fUr „Glaubiger" angewendet, eine Begriflfs- 
verwecbslung, deren aucb Lexer s. v. schuldner gedenkt. In 



Theatre iialien VI, s. 78. 

*) Der Rachgierige, doch zuletzt betrogene Jude von Venedig 
Oder' der Weibliche Rechtsgelehrte und die intrigante, aber tlbel aus- 
geschlagene Verratherei, mit Hans Wurst einem ungliicksseeligen 
Schiff-Knecht, von Schulden gequSlten Herren-Diener and endlich 
begllickten Amanten einer italienischen Servetta (Frankfurter Zettel 
No. 1 50). Diese Com()die ist offenbar aus der s. 60 erwahnten Co- 
mOdie „Das wohlgesprochene Urtheil etc." hervorgegangen und ver- 
halt sich zu derselben ahnlich, wie der Faust des achtzehnten zu dem 
des siebzehnten Jahrhunderts. 
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diesem Fall mfissten wir in dem Kurz'schen Zettel den 
frlihesten Beleg ftlr diese Scene eiblicken. In E wird Hans- 
wurst von zwei Trabanten verfolgt, in L klagt er, dass ihm der 
Herzog yier Leute mit Stock en nachgeschickt babe „um ibn 
fttr seine Klinste zu bezahlen." Leutbecher berichtet, dass 
Hanswurst das Mitleid der Italiener anfleht, ohne ttbrigens 
die Scene naher zu schildern. Darin aber stimmen alle 
Versionen ausser A tiberein, dass ein Teufel erscheint, der 
Hanswurst wegschafft. EigenthUmlich ist in den Berichten 
Horn's und Leutbecher's die Art geschildert, wie Hanswurst 
fortgebracht wird. Er soil auf einem Sopha oder Wagen 
fahren, in welcLem zuerst seine Scbwester, dann seine Gross- 
mutter erscheint; zuletzt setzt er es durch, dass er allein 
fahren darf.^ 

Von den abenteuerlichen Kreuz- und Querzligen Faust's 
hat sich ausser den Scenen am Ftirstenhofe in den vor- 
liegenden Puppenspielen und Aufftihrungsberichten nichts 
erhalten. Es finden sich jedoch mehrere Stellen in den 
Puppenspielen, die sich vielleicht als Hindeutungen auf 
weitere Reiseabenteuer Faust's erklaren lassen. In E und 
in dem Berichte Sommer's sagt Faust am Schluss der Hof- 
scenen zu Mephistopheles ^ er soUe ihn nach Gonstantinopel 
bringen ; von Faust's Aufenthalt in Gonstantinopel ist . ber 
dann nicht mehr die Eede, in beiden Versionen finden wir 
ihn sogleich in Wittenberg wieder. Es ist nicht unmoglich 
dass die in Marlowe's Drama eingeschobene Scene, in welcher 
Faust am Hofe des Sultans auftritt (vgl. s. 43) sich nach 
Deutschland verpflanzte und dass die soeben erwahnte Stelle 



*) In der ComOdie Armida {theatre italien IV, b. 57) wird Annida 
mit Harlekin von zwei Geistern auf einem Sopha durch die Lnft weg- 
getragen; in der Posse spirito folleito geht ein Bett mit Horatio and 
Harlekin duich die Luft (Schlitze s. 48). 



— 161 — 

eine Hindeutung auf diese Scene enth^lt. Eine andere Stelle 
die vielleicht als Hindeutung auf verloren gegangene Beise- 
abcnteuer Fausf s aufgefasst werden kann, findet sich in G, 
wo Faust beim Anblick Helena's ausruft: „ Ja ja, sie ist's, 
es ist die nS^mliclie^ die ich einst in Grieehenland gesehen 
habe." In derselben Scene sagt Mephistopheles: „Hier 
bringe ich dir die schone Helena aus Grieehenland, von der 
du mir so viel erzahlt hasfr, sie soil dir zur gemahlin dienen.^ 
Durch diese dunkeln Andeutungen wird man an das erinnert, 
was Goethe liber das Auftreten der Helena im Volksschau- 
spiel sagt. Am 22. October 1826 schreibt er an Wilhelm 
von Humboldt, die Helenascenen in seiner Faust dichtung 
beruhten „auf der Puppenspiel-Ueberlieferung, dass Faust den 
Mephistopheles gendthigt^ ihm die Helena zum Beilager 
heranzuschaflfen." 1) Als diese Scenen 1827 unter dem Titel 
^Helena, klassich-romantische Phantasmagoric. Ein Zwischen- 
spiel zu Faust" im Druck erschienen, begleitete sie Goethe 
im ersten Hefte des sechsten Bandes „tlber Kunst und Alter- 
thum" mit einigen erlauternden Bemerkungen in denen es 
unter anderm heisst: „Die alte Legende sagt namlich^ und 
das Puppenspiel verfehlt nicht die Scene vorzuftlhren , dass 
Faust in seinem herrischen Uebermuth diirch Mephistopheles 
den Besitz der schonen Helena von Grieehenland verlangt 
und dieser ihm nach einigem Widerstreben willfahrt habe." 
Dttntzer, welcher die Stelle s. 99 citiert, drtlckt durch ein 
beigesetztes Fragezeichen seinen Zweifel an der Richtigkeit 
dieser Angabe aus und in der That ist die Bemerkung^ dass 
Faust in der „alten Legende" die Erscheinung Helena's von 
Mephistopheles erzwingen muss^ jedenfalls unrichtig; es ist 



vgl. Neue Mittheilnngen aus Goethe's handschriftlichem Nach- 
lass. Th. Ill, Leipzig 1876, s. 279. 

11 



— 162 — 

jedoch sehr wohl denkbar, dass bei diesen Worten Goethe 
eine Scene im Sinne hatte, die in sftmmtlichen vorhandenen 
Puppenspielen fehlte, aber mit der in G angedeuteten frfiheren 
Helenascene in irgend einem, jetzt nicht mehr deutlich er- 
kennbaren Zusammenhang stand. Auf diese Scene bezieht 
sich yielleicht auch die s. 47 f. erwS,hnte unklare Stelle in 
Schroder's Bericht; denn wenn dort gesagt wird : Faust lUsst 
ihme Carolum magnum, die schoAe Helenam erscheinen, so 
ist damit scbwerlich die Erscheinung Helena's kurz yor dem 
Ende Faust's gemeint M5glicberweise bezieht sich auch 
Schroder hier bless auf die Erscheinung Helena's yor den 
Studenten, welche sich auch bei Marlowe findet und welche 
man spater weggelassen haben mag um die Erscheinung 
Helena's am Schluss wirksamer heryortreten zu lassen; doch 
ist es auch denkbar^ dass bei der Danziger Auff&hrung 
Helena ebenso wie im czechischen Puppenspiel zugleich mit 
den flbrigen Erscheinungen am EQnigshofe auftrat. Die 
Auflosung aller dieser B&thsel ist yorerst unmoglich. 

Der letzte Theil mit seinem yorwiegend emsten Cha- 
racter zeigt sich yon der Umgestaltung weniger bertihrt, als 
die beiden ersten. Ueberall ist der Gang der Handlung 
der^ dass Faust mit Mephistopheles ein theologisches Ge- 
spr&ch f&hrjl;, an dessen Ende Mephistopheles den Fragen 
Faust's ausweicht und entflieht, dass alsdann Faust durch 
die berUckende Erscheinung Helena's wieder zu Falle ge- 
bracht wird, worauf er yerzweiflungsyoU sein nahes Ende 
erwartet und um Mittemacht yon den Teufeln in die Hdlle 
abgefUhrt wird. Dass er die Studenten kurz yor seiner 
Hdllenfahrt wie bei Marlowe und in U zu einem Gastmahl 
yersammelt, kommt nirgends yor. Aus der Anktindigung 
der Bremer AuffQhrung sowie aus dem Beisebericht Georg 
Ednig's k5nnen wir aber schliessen, dass, nachdem sich der 
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Einfluss des italienischen Geschmacks geltend gemacht hatte, 
die Gastmahlsceue zwar beibehalten, aber mit allerlei 
abenteuerlichen Zuthaten verselien wurde. ^) In dieser 6e- 
Btalt erscheint die Scene auch in £ ; nur ist sie dort an den 
Beginn des letzten Theils gestellt, so dass die Folge von 
Auftritten, in welcher Fausf s Gesprach mit Mephistopheles, 
seine Reue, sein Rttckfall und seine HoUenfahrt geschildert 
wird, duich diese groteske Spectakelseene keine Unter- 
brecbung erleidet Wenn man iibrigens in Folge der oben 
erwS,hnten Stelle in Schroder's Bericht annimmt, dass das 
Gastmabl, bei welchem Helena vor den Studenten erschien, 
in das Yolksschauspiel libergegangen sei, dann kann man 
auch annehmen^ dass die verschiedenen Zauberkunststticke 
urspriinglich in dieser Scene vorgeftthrt werden. Einige von 
denselben sind aus den Prosaerzahlungen entlehnt Schon 
das alteste Volksbuch erzHblt in Gap. 58 und 59 (Etihne 
s. 101 — 103) von den Schmausereien , welche Faust am 
Aschermittwoch und am Donnerstag nach Fastnacht ver- 
anstaltete. Diese Erzahlung ist auch von Widmann, von 
Pfitzer und von dem Christlich Meynenden verwerthet; das 
Tanzen des Trinkgeschirres und der Affentanz findet sich 
in den ProsaerzS.hlungen ebenso wie in E.^) 



DasB HanswuiBt als Eoch Geschirr and Speisen aus der 
Tasche zieht, kommt auch in der unten erwShnten Comddie „Leben 
und Tod des Erzzauberers Hanswurst'' vor. 

^) Die Gastmahlscene in der WagnercomOdie (s. 28 f.) ist wahr- 
scheinlich eine Nachahmung der Scene im Yolksschauspiel, wenn auch 
schon im Volksbuch von Wagner tiber die ZauberschwSnke berichtet 
wird, die derselbe bei einem Gastmahl veranstaltete (vgl. Kloster III, 
s. 100— 107). In der WagnercomSdie wird auch die aus Goethe's 
Faust bekannte Anbohrung des Tisches dargestellt, welche schon auf 
dem von Peter mitgetheilten Ankiindigungszettcl aus dem Jahr 1742 
erwShnt wird. Es ist sehr wohl denkbar, dass dieses Zauberstiick 

n* 
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In der Gesprachscene zwischen Faust und Mephisto- 
pheles hat wiederum A die alteste Ueberlieferung. Hier 
flihrt Faust mit Mephistopheles ein Gesprach liber die 
Geisterwelt, das in U nicht vorhanden war. Die hierauf 
folgende Frage Faust's, ob keine Erlosung aus der Holle 
moglich sei, sowie die Antwort des Mephistopheles findet 
sich in A ebenso wie in U, nur dass dort der Ausdruck in 
Frage und Antwort nicht mehr so genau mit dem Volks- 
buche ttbereinstimmt. Auch die weitere Frage Faust's, was 
Mephistopheles, wenn er ein Mensch ware, thun wttrde, um 
die Seligkeit zu erlangen, stimmt fast wortlich mit U iiberein. 
VoUstandig neu ist aber die Antwort des Mephistopheles: 
„Ach, mein Fauste! wenn eine Leiter von der Erde bis an 
den Himmel reichte und statt der Sprossen mit lauter 
Schwertern umgeben ware, dass ich bei jedem Schritt in 
tausend Stiicke zerschnitten wttrde, so wttrde ich doch 
trachten, den obersten Gipfel zu erreichen, um nur ein 
einziges mal Gott anzuschauen ; dann woUte ich gern wieder 
in alle Ewigkeit ein Geist der Verdammten seyn." Die Idee, 
dass Mephistopheles selbst auf einer Leiter von Schwertern 
zum Hin^mel emporsteigen wollte, eine Idee, die in ihrer 
phantastisehen Ktthnheit eines Dante wttrdig ware, findet 
sich meines Wissens nirgends in der vorhergehenden Faust- 



nicht direct ans dem Pfitzer'schen Eoman — im \'olkBbach des 
Christlich Meynenden wii*d es nicht erwahnt — in die Wagner- 
com5die ttbergegangen ist, Bondem dass es friiher auch in nnserm 
Volksschauspiel in der Gastmahlscene vorgefiihrt wurde und von da 
sowohl in die WagnercomOdie als anch spater in Goethe's Faust 
ttberging. — Der Anktindigungszettel der Wagnercomodie stammt 
nach Peters Aussage, wie bereits oben s. 151 hatte bemerkt werden 
sollen^ aus Frankfurt am Main und zwar offenbar von der Wallerotti' 
Bchen Truppe. 
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literatur. Ob sie vielleicht aus einem andern Literaturwerk 
entlehnt ist, vermag ich nicht zu sagen; auch wird schwer 
zu entscheiden sein, zu welcher Zeit die Stelle in die Faust- 
comodie eiugef&gt wurde. Das Folgende stimmt wiedor mit 
U; Mephistopheles flieht, als Faust ihn nach dem Himmel 
und den AuserwS,hlten fragt. 

ESW zeigen auch in dieser Scene nahe Vei-wandschaft. 
Der erste Tbeil des Gespracbs vor Faust's Frage, was 
Mepbistopbeles tbun wUrde, um die Seligkeit zu erlangen, 
ist in diesen Versionen fast ganz ausgefallen. In £ geht 
nur die Frage voraus; „Warum stebt ibr Teufel den Menschen 
so gerne zu Diensten?", worauf Mepbistopbeles antwortet: 
^Damit wir sie als eine erfreulicbe Beute dem Himmel ent- 
Ziehen und sie unserm hoUischen Reiche einverleiben/* Die- 
selbe Frage und Antwort findet sich ausserdem bloss noch 
in A. Auch in S ist der ganze erste Theil des Gespracbs 
sebr kurz gefasst. Den Passus von der Leiter finden wir 
in alien drei Versionen, nur dass Mepbistopbeles bier von 
einer Leiter aus Scbeermessem spricbt; in £W ist ausserdem 
nocb gesagt, die bimmliscbe Freude sei so gross, dass wenn 
sammtlicbe Menscbenkinder von Anfang der Welt an bis 
an's Ende der Welt nicbts tbaten als scbreiben, sie dennocb 
nicbt im Stande w^ren, aucb nur einen kleinen Tbeil dieser 
Freude zu bescbreiben. Im letzten Tbeil der Scene stimmen 
ESW wieder gegen alle tibrigen Versionen tiberein; Faust 
sagt, Mepbistopbeles bescbame ibn und fragt darauf, ob 
es ibm nicbt m^glicb w£lre, nocb ein Kind der Seligkeit 
zu werden. Mepbistopbeles verweigert die Antwort und 
entfliebt. 

Nocb kUrzer ist das Gespr^cb in L gefasst, wo dasselbe 
bloss aus Faust's Frage, was Mepbistopbeles zur Erlangung 
der Seligkeit tbun wUrde, sowie aus der bekannten Antwort 
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des Mephistopheles besteht. Die eigentliche Motivierung 
der Reue Faust's ist in L iu eine Scene vor dem Gespr^ch 
verlegt, in welcher der Genius dem schlafenden Faost 
erscheint und ihn zur Busse ermahnt. Horn und Lent- 
becher erwS,hnen bloss, dass Faust gefragt babe, ob er noch 
zu Gott kommen konne und dass Mephistopbeles die Ant- 
wort verweigert babe. In Sommer's Bericht wird das ganze 
Gespr§,ch unerwUbnt gelassen, ebenso ist auch in G das 
GesprSch weggefallen; dort wird Faust's Reue durch die 
Ermahnungen Wagner's hervorgerufen. Nach v. d. Hagen's 
Bericht muss die Scene ahnlich wie in ESW verlaufen sein. 
Nachdem nun Faust in ein reuiges Gebet versunken 
ist, sucht ihn Mephistopheles ebenso wie in U zuerst durch 
die Aussicht auf Macht und Glanz von seinen reuigen Be- 
trachtungen abzuhalten; erst als diess mislingt, fbhrt er 
Helena herbei. So in AESW. In G zeigt sich das sinn- 
reiche Motiv sehr vergrQbert; dort sagt Mephistopheles zu 
Faust, er soUe sein Gebet abbrechen, er werde in seinem 
Zimmer einen Mantelsack mit Gold und Juwelen finden. Sonst 
ist tiberall dieser erste Verfiihrungsversuch ganz weggefallen 
und Mephistopheles holt sogleich die schone Helena herbei. 
Faust kann zuletzt der Verlockung nicht mehr widerstehn; 
die zauberischen Reize Helena's umstricken seine Sinne und 
hohnlachend spricht Mephistopheles : Quod diabolus non potestj 
mulier efficit. 

Was der Tenfel selbst nicht kann 
Das stellt er dnrch ein Weibsbild an. 

Dieses Spriichwort fehlte in U; den ersten bestimmten 
Beleg daftir, dass es in der Faustcom5die citiert wurde, 
finde ich in einer Satire: „der Teufel in Wien" (1783), in 
welcher Mephistophiles , der GeheimsecretSr des Teufels von 
den Frauen sagt: Diese sind es, welche zum vortheilhaftesten 
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Ausschlag unsrer Angelegenheiten, wider Wissen and Willen 
so treulich helfen und das von Faust's Zeiten her bekannte 
alte Sprttchwort bestd.ttigen: „Was der Teufel selbst nicht 
kann, stellt er durch ein Weibsbild an."^) Wir kdnnen 
danach annehmen, dass das Sprttchwort schon in der alten 
Wiener Faustcom^die vorkam; yielleicht stammt es aber 
noch aus der Zeit dor Englischen Comodianten, die, wie 
wir gesehen haben, mit besonderer Vorliebe SprttchwQrter 
citierten. 

Bekanntlieh fUhrt schon im alten Yolksbache Mephi- 
stopheles seinem Gebieter die schdne Helena zu und Faust 
geniesst die Liebe des Trugbildes. Ebenso mttssen wir uns 
den Verlauf der Scene in Marlowe's Drama und in U denken. 
In sp^terer Zeit erhielt jedoch die Scene eine ganz neue 
Wendung dadurch, dass Faust den Betrug der Holle ge- 
wahr wird: in dem Augenblick^ da er Helena nmarmen will, 
verwandelt sie sich in ein hOllisches Ungeheuer. Zum ersten 
Mai begegnen wir dieser Aenderung auf dem Frankfurter 
Theaterzettel No. 104, denn die „besondere Vorstellung", auf 
welche mit den Worten hingewiesen wird: „Ein Weibsbild 
wird 5flfentlich in eine Furie verwandelt" muss sich wohl 
auf die Helenascene beziehen. Man denkt bei dieser Scene 
unwillkttrlich daran^ dass in mehreren Dramen des sieb- 
zehnten Jahrhunderts der Held in dem Augenblick, da er 
das Ziel einer frevelhaften Liebe erreicht zu haben glaubt, 
mit Entsetzen gewahr wird, dass er durch ein Blendwerk 
getd^uscht ist; so der Cardenio des Gryphius, so Cyprian in 
Galderon's magico prodigioso und Don Gil in Moreto's caer 



*) Der Teufel in Wien. Eine nachtlichc Fantasie von Salzmann. 
Zweiter Theil. Wien 1783, s. 12. Ueber den vermnthlich psendo- 
nymen Verfasser konnte ich nichts ermitteln. 
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para levantarse^)\ aber ob aucb deni, der die Verwandlung 
Helena's zuerst in die Faustcomodie eingefUgt hat, eine 
dieser Seenen vorschwebte, ist fraglieh. Mit Bestimmtheit 
k5nnen wir nur sagen, dass wir bier eine jener Ver- 
wandlungsscenen vor uns baben, die sicb gegen Ende des 
siebzebnten und Anfang des acbtzebnten Jabrbunderts einer 
so grossen Beliebtbeit erfreuten. 

Wir baben oben geseben, wie sicb scbon in der Faust- 
comodie des siebzebnten Jabrbunderts die Ereignisse von 
Faust's GesprScb mit Mepbistopbeles bis zum Auftreten 
Helena's mit wabrbaft ktinstleriscber Steigerung des Effects 
auseinander entwickelten ; durcb die soeben besprocbene 
neue Wendung der Helenascene schliesst sicb der letzte 
Tbeil des Scbauspiels eng an die vorbergebende Scenenreibe 
an und setzt sie wttrdig fort: kaum bat sicb Faust den 



Die Anktlndignng einer Com5die: „Leben nnd Tod des Erz- 
zauberers Hanswnrst'' (No. 128 der Frankfurter Sammlung) kOnnte zn 
der Vermuthung Anlass geben, dass die soeben genannten spanischen 
Dramen auch in Dentschland bekannt warden. „Die Intrigae dieser 
Action vemrsachet die verzweifelnde Liebe Hanss Wursts zu der Lavinia 
welche zu erhalten er sich dem Pluto verschreibet und aus denen 
von Faust ererbten Biichem, die grausamsten Zaubersachen angestellet, 
die ihme doch allezeit, entweder durch ein augenscheinUch Wunder- 
werk Oder durch einen besonders lacherlichen Zufall zernichtet werden. 
Als er einige Zeit von seiner Zauber-Wohnung, die er auf der Spitze 
des Berges in einer HSle genommen, das gantze Land beunruhiget, 
des Teufels zwar versprochenen aber krafftlosen Beystand ver- 
merket, sich doch allezeit wider verfUhren lassen, ist er, bevor ihn 
der allgemeine Landes-Aufboth in seine Gewalt gefangen bekommen, 
von denen Teufeln in Stticken zerrissen worden." — Das Drama 
Moreto's ist nach v. Schack's Geschichte der dramatischen Literatur 
und Eunst in Spanien Bd. II, s. 462 eine Ueberarbeitung von Mira 
de Mescua's esclavo del demonio. 
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Verlockungen der zauberischen SchOnheit hingegeben, so 
wird er auch gewahr^ dass er damit die letzte Moglichkeit 
der Eriosung yerscherzt hat und rettungslos den M^chten 
der HoUe verfallen ist, deren Herannahen er in wilder Ver- 
zweiflung erwartet. Mit staunender Bewunderung sehen 
wir hier eine FttUe von ergreifenden Situationen in dem 
edelsten Aufbau vereinigt: die Scenenreihe, die sich im Lauf 
eines Jahrhunderts allmahlich entwickelte, h^tte nicht ab- 
gerundeter und voUendeter dem Geiste eines einzigen Dichters 
entspringen k5nnen. Doch werden wir leider auch annehmen 
milssen, dass die Hanswurste sie nur selten zu ganzer, voUer 
Wirkung kommen liessen.^) 

Die Scend verlauft tlbrigens in keiner von den er- 
haltenen Yersionen ausser in so, wie es auf dem Frank- 
furter Theaterzettel angedeutet ist In ELSW, sowie in 
dem Bericht v. d. Hagen's ist die Verwandlung hinter die 
Scene verlegt,. ein Gedanke, auf welchen man jedcnfalls 
zuerst bei einer Truppe kam, die ttber einen Apparat zur 



Aus einem Bericht iiber die Darstellung einer Pantomime 
^Doctor Faust" durch die WSser'sche Truppe in Leipzig scheint 
hervorzugehn, dass auch im achtzehnten Jahrhundert die Helena- 
scene manchmal nach der alten Weise aufgeftihrt wurde, d. h. so, 
dass Faust den Betrug der H51Ie nicht bemerkt; wenigstens ent- 
halt der Bericht eine Stelle, nach welcher man vermuthen darf, 
dass dem Dichter der Pantomime die Helenascene in dieser Fassung 
Yorschwebte. „Ich kann die iibrigen Glieder des Leibes so wenig 
als die Zunge Ungezogenheiten ausdrticken sehn. Unwille und Ekel 
iiberfiel mich daher, als Eummer [der Darsteller des Faust] alles auf- 
lOste um die Moltini abzuftihren, und als er wieder hereinkam und 
sich auf allerley Art abzuktihlen suchte." (Ueber die Leipziger 
Btlhne, an Herrn J. F. LOwen zu Rostock, erstes Schreiben. 
Dresden 1770, s. 95). 
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Verwandlung auf der Btthne gerade nieht Terftlgte. In alien 
diesen Versionen wird dargestellt, wie Faust, gleich nach- 
dem er mit Helena abgegangen ist, wieder rerzweifelt 
hereinstttrzt und yon dem hollischen Gaukelspiel berichtet, 
in E fast mit denselben Worten, wie in W. In A, so wie 
in Sommer's Bericht enthttllt sich das Blendwerk auf der 
Btthne selbst; Helena rerwandelt sieh aber nicht in eine 
Furie, sondem yerschwindet, als Faust sie umarmen will; 
alles VerHnderungen , die sich danach richteten, welche 
magischen Apparate gerade bei der AuffQhrung zu Gebote 
standen. An die Verwandlung schliesst sich dann die Scene 
an, in welcher Mephistopheles das Ende der Vertragszeit 
anktindigt, worauf dann die letzte Scene, Faust's Hdllen- 
fahrt folgt 

In yoUstHndig anderer Gestalt zeigt sich der letzte Theil 
der Dramas auf dem Eurz'schen Theaterzettel. Dort heisst 
es unmittelbar nach Anftthrung der Scenen am Hofe zu 
Parma „10) Zeiget sich ein Freyhof oder Begrabnissort mit 
yielen Epytaphiis, und Grabinschriflen. Faust will die Ge- 
beine seines yerstorbenen Vaters aus der Erde graben, und 
zu seiner Zauberey missbrauchen, wird aber yon dessen er- 
scheinendem Geist zur Buse yermahnet. 1 1) Faust bekehret 
sich, wird aber yon Mephistopheles durch yerschiedene 
Blendwercke abermals yerflihret, wobey sich der traurige 
Begrabnissort in einen lustyoUen Garten yerwandelt.** Zur 
Erg^nzung kann angefQhii; werden, was Meyer nach Schro- 
der's Bericht ttber Grttnberg's Darstellung dieser Scenen 
erzahlt (s. 177 f.): „Nachdem Faust alles ei*schOpft hat, um 
sich aus den Klauen des Teufels zu retten, oder die Herr- 
schaft ttber ihn unwiderruf lich zu bestatigen, gibt die Eabala 
seiner Yerzweiflung ein einziges grUssliches Mittel an, dass 
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er seinem kttrzlich vor Gram gestorbenen Vater das Herz 
aus dem Leibe reisse. Er stUrzt sich in dieses Schrecken; 
er steht auf dem Eirchhofe, er ofihet das Grab, er ist im 
Begriff, die emporende That zu voUziehen: da richtet der 
Leichnam sich auf, gibt dem unnatiirlichen Sohn seinen 
Fluch, nnd Faust sttlrzt besinnunglos zu Boden." Auch 
gehort hierher, was ebenda s. 173 yon dem Gomiker EOppe 
erzahlt wird : „K6ppe, der seinem Herm, dem Doctor Faust, 
die Laterne vortrug, hielt sie vor den Hintem und gab zur 
Ursache: „Damit ich das Licht gleich wieder anblasen kann, 
wenn's der Wind ausweht." Diess bezieht sich wohl darauf, 
dass Eoppe in der RoUe Crispin's dem Doctor Faust auf 
dem Wege zum Eirchhof leuchtete. Hier wird also Faust's 
Reue nicht durch ein GesprS,ch mit Mephistopheles herbei- 
gefbhrt, sondem Faust wird durch die Ermahnungen oder 
nach Schroder's Bericht durch den Fluch seines Vaters so 
gewaltig erschttttert, dass er sich yom Bosen abwenden will. 
Ebenso wie in den Puppenspielen zieht ihn Mephistopheles 
Yon diesen Reuegedanken ab, aber Helena trat hierbei ent- 
weder gar nicht oder wenigstens nicht in der einfachen und 
doch so ergreifenden Art auf, wie sonst; vielmehr wird Faust 
dadurch zum BQsen zurQckgefQhrt , dass ihm in einer 
glanzenden Ausstattungsscene die Freuden der Welt vor- 
gegaukelt werden. Dass diese letztere Aenderung eintrat, 
darf uns nach allem, was wir ttber die Kurz'sche Truppe 
wissen , nicht Wunder nehmen ; die - Entstehung der Scene 
an der Leiche von Faust's Vater vermag ich jedoch nicht 
zu erklS.ren. Es Islsst sich indess manches anfQhren, was 
fttr die weitere Verbreitung dieser Scene zu sprechen scheint. 
Lessing hat sich in seinem GoUectancen unter der Rubrik 
„Dr. Faust Von meiner Tragddie tlber di^son Stoff," fol- 
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gendes notiert^): Eine Scene aus der Universal History 
Vol. A VII, p. 38. „In the first year of his reign (Leo, 
716); Masalmias, prince of the Saracens, took by surprize 
the city of Pergamus; which is looked upon by the his- 
torians as a punishment justly inflicted by Heaven upon 
the wicked and barbarous inhabitants, whOy hearing the 
Saracens were preparing to invade Asia, had ripped up the 
belly of a woman big with child, and boiling the infant in a 
kettle, had dipped their right hands into the water, being 
persuaded by a Magician, that they would become by that 
means invincible, and defend their city against all the attempts 
of the ennemt/" (Mceph. c. 9). Da Leasing unmittelbar vor 
dieser Stelle eine andere notiert hat, welche, wie er sagt, 
vielleicht dazu dienen kOnne, den Character des Verfllhrers 
in seinem zweiten Faust wahrscheinlich zu machen, so 
meint Dttntzer (s. 797), die Stelle solle moglicherweise darauf 
hindeuten, wie leicht Betrllger durch leere Vor^piegelungen 
zu den schlimmsten Handlungen verleiten konnten; jedoch 
halt er es fttr walirscheinlicher, dass das Citat mit dem, was 
unmittelbar vorhergeht, nicht zusammenhangt, sondem von 
Lessing bless notiert wurde, weil es ihn an die von der 
Sage dem Doctor Faust zugeschriebene Magie erinnerte. 
Auch ich glaube, dass das Citat mit dem, was vorher ttber 
den Character des Verfllhrers bemerkt wird, in keinem 
Zusammenhang steht; ich mochte vermuthen, dass Lessing 
die Stelle deshalb unter dem Worte Faust verzeichnet hat, 
weil sie ihn an die Scene der ComOdie erinnerte, in welcher 
Faust, um sich vor dem Teufel zu retten, den Leib seines 
Vaters aufreissen und dessen Herz herausnehmen will. Der 
anonyme Verfasser des Dramas Johann Faust, welches 

*) G. £. Lessing's ssimmtliche Schriften. ed. Maltzahn. Bd. 
XI, I s. 376. 
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1775 in Mttnchen erschieni), scheint gleichfalls die Scene 
gekannt zu haben. Wenn in diesem Drama Faust's Geliebte 
Helena den Vater Faust's ermordet, weil Mephistopheles 
ihr eingeredet hatte, diess sei das einzige Mittel, Faust zu 
retten, so ist es sehr wahrscheinlich, dass der anonyme 
Dichter die von Meyer erwahnte Scene gekannt hat. Auch 
das Ballet Dernier jour du Doctor Jean Faust, in welchem 
Faust den Geist seines Vaters citiert (vgL oben s. 15) beruht 
auf einer ahnlichen Gestaltung des letzten Theils, wie die- 
jenige, die auf der Kurz'schen Blihne heimisch war; die 
Scene in welcber Mephistopheles seinen Herrn verflihrt, 
musste in dieser Fassung ganz besonders zur Behandluug 
in Form eines Ballets geeignet sein.^) Ob es Versionen 



*) Johann Fanst. £in allegoriBches Drama in 5 Aufztlgen. 
MUnchen 1775. Neu herauBgegeben Oldenburg 1877 von C. Engel, 
welcher einen ZuBammenhang dieses Dramas mit Lessing's Faust 
vermnthete. Von den Widerlegungen, welche diese Ansicht gefunden 
bat, Bind hervorzuheben die im Centralblatt 1S77 No. 10, die in Nord 
nnd Sttd Bd. 1, s. 262 — 183 von Knno Fischer, die in der Jenaer 
Literaturzeitung 1877, s. 409 f. von Erich Schmidt and die im Anzeiger 
zur Zeitschiift fUr deutsches Alterthum und denteche Literatur Bd. Ill, 
8. 203 f. von R. M. Werner. Letzterer hat darauf hinge wiesen , dass 
der BiUnchener Faust hOchst wahrscheinlich mit dem im namlichen 
Jahre von dem SchauBpieler Weidmann genau unter demselben Titel 
in Prag herausgegebenen Drama identisch ist. ygl. auch die nach- 
trligliche Bemerkung Anzeiger 111, s. 281. Die ReceoBion Eschen- 
burg's in der allgemeinen deatschen Bibliothek, auf welche Werner 
gleichfalls aufmerksam macht, ist bereits in dem mehrfach erwUhnten 
Aufsatz im Journal von und fUr Deutschland citiert. Schon vor dem 
Erscheinen der Engerschen AuBgabe hatte R. Hildebrand die Gtite, 
mir ein in seinem Besitz befindliches Exemplar des seltenen Druckes 
von 1775 zu borgen. 

') MOglicherweise beziehen sich auch die Bayreuth'schen ComO- 
dianten auf die Scene am Grabe, wenn sie in ihrer AnkUndigung 
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des Volksschauspiels gab, in welchen Faust's Vater auch 
schon im frUheren Se-enen auf der Btlhne erschien, kann 
nicht mit Bestimmtheit gesagt werden. Meyer spricht in 
seinem Berichte da von, dass Fausfs Vater „kiirzlich vor 
Gram gestorben'^ sei, danach sollte man wenigstens ver- 
muthen, dass schon in einem frQheren Theil des Sehauspiels 
yon ihm die Rede war. Der Umstand, dass er auf dem 
Kurz'schen Zettel im Uebrigen unerw§.hnt bleibt^ kann nichts 
beweisen, da auf diesem Zettel nur die „besondern Aus- 
zierungen, Maschinen und Vorstellungen" , also die Scenen, 
bei welchen das Hauptinteresse in einem 3,usserlichen Effect 
lag, ErwUhnnng fanden. Eine Ausnahme macht bloss ,,Fausti 
gelehrte Dissertatio etc.^; auf diese Scene ist jedoch gewiss 
nur deshalb besonders aufmerksam gemacht, weil der Faust- 
Schauspieler der Kurz'schen Truppe in ibr eine besondere 
Virtuositat entwickelte (vgl. oben s. 68). In frUherer Zeit 
werden Faust's Eltern bloss einmal erw^hnt, aber in einem 
Zusammenhang, der gar keine weiteren SchlQsse zulasst: 
in der Beschwerde ttber den Schauspieler Hilferding (1740, 
Ygl. oben s. 83) wird unter andem darttber Klage gefUhrt, 
dass Faust seine Eltern abschwore. 

Einen bestimmteren Anhalt bieten uns jedoch der Faust 
Yon Maler MUller und das Mdnchener Drama. ^) In beiden 



(Schlitze, s. 100) daranf hinweisen, dass der Faust yon ihnen nicht 
BO furchterlich wie sonst dargestellt werde. Auch die Stelle in 
Sommer'B Bericht, wo Faust unmittelbar vor seiner HOllenfahrt Me- 
phistopheles bittet, am Grabe seines Yaters noch ein Gebet verrichten 
zu dttrfen, ist viellelcht mit dieser Scene in Verbindung zu setzen. 

*) Der Dichter des Tiroler Faust hat die Gestalten yon Faust's 
Vater und Mutter wahrscheinlich dem Dichter des Mttnchener Dramas 
entlehnt, von welchem er offenbar auch die eine ^Meretrix*" verwandelte 
Helena ttberkommen hat. Die ErmorduDg yon Faust's Vater im 
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tritt Faust's Vater als Warner seines Sohnes auf und da 
Motive aus dam Volksschauspiel in beiden verwerthet sind ^), 
so liegt die Vermuthung nahe, dass auch fUr das Auftreten 
des alten Faust das Volksschaupiel den ersten Anhalt bot. 
Wie kam aber der alte Faust in's Volksschauspiel? 

Es war bereits oben ausftihrlich davon die Rede, dass 
das Volksschauspiel im siebzehnten Jahrhundert zwei Scenen- 
reihen enthielt, in deren jeder dargestellt wird, wie in Faust 
Reuegedanken nachgerufen werden, die aber der Teufel 
nachher wieder zu nichte macht. Die erste dieser Scenen- 
reihen stellte dar, wie kurz nach dem Abschluss des Ver- 
trags ein alter Mann Faust wamt, dieser aber die War- 
nuugen bald wieder vergisst. Dass diese Scene auch im 
achtzehnten Jahrhundert vorhanden war, ist eine Annahme, 
die weder bewiesen, noch wiederlegt werden kann. Nehmen 
wir aber einmal an, die Scene habe sich bis in die sechziger 
Jahre erhalten, also bis in die Zeit, in weleher die Familien- 
dramen Mode waren, wie leicht konnte dann einer von den 
Schauspielem, dem yorherrschenden G^schmacke nachgebend, 
auf den Gedanken kommen, den alten Mann in Faust's 
Vater umzuwandeln und so eine riihrende Familienscene 



Zigeunerspiel ist aus Klingemann's Drama entlehnt, aus welchem 
auch die Vertragsbedingung herstammt, dass Faust der HOlle ver- 
fallen sein soil, nachdem er die vierte Mordthat (in Klingemann*s 
Drama die vierte Todsiinde) yoUbracht hat. 

Auf ein ^elne Ztige, die Maler Mliller aus dem Volksschauspiel 
entlehnt hat, ist bereits yon Seuffert (Maler MUUer, Berlin 187 7 s. 179) 
aufmerksam gemacht worden. MUUer hat jedoch offenbar nicht nuj 
das Volksschauspiel, sondem auch eine der Prosaerzahlungen, wahr- 
scheinlich die des Ohristlioh Meynenden benutzt, was daraus her- 
yorgeht, dass er Faust in Ingolstadt auftreten lasst und als den 
Wohnort yon Fausf s Eltern Sonnenwedel (entstellt aus Sondwedel 
Oder Salzwedel) bezeichnet. 
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herbeizufilhren. Wir finden es in dieser Zeit oicht selten, 
dass die altUberlieferten StUcke neben den modernen Kunst- 
dichtungen auf dem Repertoire der namlichen Schauspieler- 
truppe figurierten; fUhrte doch die Kurz'sche Truppe bald 
nach dem Faust Minna von Barnhelm auf. Wir kQnnen 
auch noch verfolgen, wie zwischen den beiden fremdartigen 
Elementen Wechselwirkungen eintraten. So wurde von der 
Wallerottrschen Truppe Hanswurst in der Frau Gottsohed 
Bearbeitung des poStischen Dorf junkers eingeschmuggelt ^), 
wahrend Schroder in einer improvisierten Comodie Motive 
aus Lessings Schatz verwerthete.*) Die Version des ver- 
lorenen Sohns, welche Engel mittheilt, zeigt, wie bereits 
Scherer bemerkt hat^ deutliche Spuren der Einwirkung der 
franzosisehen Comodie. 3) So konnte auch sehr leicht das 
Gesprach des alten Mannes mit Faust den ersten Anhalts- 
punkt zur Einfbhrung von Faust's Vater geboten haben ; die 
Entstehung der Eirchhofscene ist damit freilich noch nicht 
erklart. Man konnte auch auf den Gedanken kommen, dass 
Maler MQller und der Mtlnchener Anonymus die Scene 
zwischen Faust und dem alten Manne im Volksschau- 
spiel unverandert erhalten fanden und selbststiLndig da- 
rauf geriethen, aus dem alten Manne Faust's Vater zu 



*) Ygl. d. Zettel No. 80 der Frankfurter Sammlnng. ^Hans Wurst 
unter dem Nahmen Michel, Trendendorf's Diener.** 

3) vgl. Meyer a. a. 0., b. 242. Die haufig erwahnte Einschiebung 
von comischen Elementen^ welche sich LeBsing's Miss Sarah Sampron i 

in Wien gefallen lassen mnsBte, scheint nach den IntereBsanten Aus- 
einandersetzungen H. M. Richter's (GeistesBtrOmungen , Berlin 1875, j 

8.240 — 249) nicht so schlimm gewesen zn sein, als man gewOhnlich 
annimmt. 

3) Deutsche PnppencomOdien, Heft II ; vgl. Deutsche Rnndschan. 
Bd. Vm, s. 277. 
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machen. ^) Freilich haben alle diese Vermuthungen keinen 
festen und sichern Grundy so lange wir liber das Vorhanden- 
sein der Scene im achtzehnten Jahrhundert niehts bestimmtes 
wissen. 

Nachdem die H5lle fiber Faust zum zweiten Male 
triumphiert hat, eilt das Drama rasch dem Ende zu. Die 
schreckliche Entscheidung naht heran, wir vernehmen wieder 
den wohlbekannten feierlichen Ton der Gloekenschlage und 
eine ernste Stimme verkttndet von oben die nahe Todes- 
stunde. Da schlagen plotzlich die Klange eines Nacht- 
wachterhorns an unser Ohr und gleich hinterher ertont die 
Stimme des Hanswurst, der schon hinter der Scene durch 
das „Hdrt, Ihr Herren und lasst Euch sagen^ seine NS.he 
ankiindigt; unmittelbar darauf erscheint er im Nachtwachter- 
ornat auf der Btthne. 

Ohne Zweifel verdankt die Nachtwachterscene ihre Ent- 
stehung dem oben s. 107 erwahnten Bestreben, Hanswurst 
im Laufe eines und desselben Stticks in moglichst ver- 
schiedenartigen Gestalten und Situationen auf der Btthne 
erscheinen zu lassen und oflFenbar war es in Wien, wo man 
zuerst auf den Gedanken kam, das Auftreten Hanswursts 
als Nachtwachter mit den von Marlowe her tiberlieferten 
GlockenschlSgen in Verbindung zu setzen. Die erste be- 
stimmte Erwahnung der Nachtwachterscene finden wir auf 
dem Frankfurter Zettel No. 103; die allgemeine Beliebtheit 
der Scene zeigt sich darin, dass sie sich in sammtlichen 
Versionen findet, in denen ein Einfluss der Wiener Um- 
arbeitung bemerkbar ist. Sie ist auch in der oben er- 



In diesem Falle wSre auch die Yermuthung Senffert's a.a. 0. 
s. 180, dass die Scenen zwischen Faust und 'seinem Vater in Maler 
Mttller's Drama in Nachahmung der Marlowe'sche Scene entstanden 
seien, in gewissem Sinne richtig. 

12 



— 178 — 

wahnten Wiener ComOdie von Colombine's Leben und Tod 
bentttzt worden; auck in der ComOdie ^Hanswursts Beise 
in die H5lle" trat Hanswurst als NachtwS,ehter auf. i) 

In fast alien Versionen begleitet Hanswurst die Schlage 
der Uhr mit Stropken des Nachtwachterliedes. Manche von 
diesen Versen finden wir in mehreren Texten gleich- 
lautend, andere wieder kommen bloss in einem Texte vor; 
Yon jedem Verse untersuchen zu wollen, warnm er an einem 
Orte steht und am andern nicht, ware UberflQssig, well es 
oflfenbar vom jeweiligen Belieben Hanswursts abhing, welche 
von diesen der Faustcomodie ursprtiglieh fremden Versen er 
vortragen wollte. Nur an einer Stelle ist eine Hindeutung 
auf Faust's Hollenfahrt eingesehoben; in EGW finden wir 
mit unbedeutenden Variationen die Zeilen: 

Bewahret das Feuer and auch die Kohlen 
Bald wird der Teufel den Doctor Faast holen. 

in A: 

Bewahret das Feuer und das Licht 

Dem Teufel entgeht mein FSustling nicht. 

in L steht niehts der Art. 

Auch sonst zeigen die verschiedenen Versionen hier 
dieselbe Mannigfaltigkeit , wie in den andern comischen 
Scenen. In A sprechen Faust und Hanswurst gar nicht mit 
einander; dort losen die Schlage der Uhr, die Alexandriner- 
Keden Fausf s und die Liederverse des Hanswurst in regel- 
massiger Reihenfolge einander ab. In andern Versionen 
unterredet sicb Hanswurst mit dem verzweifelnden Faust, 
eine jener Scenen, in welchen die Vermischung des Comischen 
mit dem Tragischen unserm Geschmack nicht zusagen kann. 
Erwahnung verdient ein Zug, der sich in alien Texten, ausser 



1) Brachvogel a. a. 0., s. 82. 
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in L fiodet. Faust schlS^gt Hanswurst vor, die Eleider mit 
ihm zu tauschen, worauf dieser aber nicht eingehen will^ 
weil er denkt, er konne sonst vom Teufel flftr Faust ge- 
halten werden. Durch diese Stelle wurde das Theater- 
publicum frtiherer Zeiten an die vielen unangenehmen Si- 
tuationen erinnert, in welche die lustige Person durch das 
haufig angewendete Motiv der Verkleidung gerieth; doch 
steht auch der Fall nicht vereinzelt da, dass der Kleider- 
tausch zuriickgewiesen wird: Sganarelle in Moliere's fesHfti 
de pierre (Act IV, Sc. 10) verwahrt sich mit grosser Ent- 
schiedenheit gegen die Ehre, die Eleider Don Juan's an- 
znziehen, als dieser in Gefahr schwebt, von seinen Ver- 
folgern erreicht zu werden.^) 

Noch weiter ist das comische Element in den Berichten 
V. d. Hagen's, Horn's und Leutbecher's ausgedehnt, wo auch 
die Familie des Hanswurst auftritt, eine Scene, die sich in 
L bloss in einer kurzen Andeutung erhalten hat In engerem 
Zusammenhang mit der Haupthandlung steht ein Auflritt 
zwischen Hanswurst und den hQUischen Geistem, den wir 
in sehr verschiedener Gestalt in ELOSW, sowie auch in 
kurzer Andeutung in den Berichten y. d. Hagen's und Horn's 
finden. Der Auftritt dreht sich darum, dass der Teufel auch 
Hanswurst in seine Gewalt zu bringen sucht, dieser aber 
ihm gliicklich ausweieht. In W sagt Hanswurst zu der 
Furie, die ihm abzuholen kommt, er woUe nur dann in die 
HoUe, wenn er nachher wieder heraus k(5nne. Die Furie 
ist gutmttthig genug, auf diesen Wunsch einzugehn; Hans- 
wurst kommt wieder und erstattet Bericht liber das Leben 
und Treiben in der HoUe, S^hnlich wie Pickelharing bei 

Moland macht ubrigens in seiner Ansgabe Moli^re's Bd. Ill, 
s. 41 1 darauf anfmerksam, dass in einigen frtiheren Don Juan-OomOdien 
der Eleidertaosch wirklich vor sich ging. 

12* 
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seinem ersten Auftreteu in U. In A berichtet Hanswurst 
nach seiner ZurUckkunft yon Parma Uber seinen Besuch bei 
den b5sen Geistem. In einer Yariante zu W, sowie in S 
verscheucht Hanswurst den Teufel damit^ dass er sagt, er 
sei ein Weimarer, resp. Strassburger. Diese Scene befand sich 
schon in dem Puppenspiel, welches Nicolai in Augsburg sab. 
Aehnlich vertreibt Hanswurst im Konig Cyrus den Teufel 
damit, dass er sagt, er sei ein Lechhauser (vgl. s. 114, anm.). 
So leichten Eaufes kam jedoch Hanswurst nicht immer weg; 
bei der FaustauffQhrung der Eckenberg'schen Tmppe in 
Hamburg 1739 wurde er „wegen allzugrosser Vexirung von 
unterirrdischen Geistem in die Luft gefUhrt und lebendig in 
Stttcken zerrissen." ^). 

In G tritt die lustige Person nach Faust's HoUenfahrt 
nicht mehr auf, dass jedoch auch Geisselbrecht einige von 
diesen comischen Zttgen mitunter bei seinen Auffiihrungen 
vorbrachte, geht aus dem kurzen Berichte Weber's hervor, 
der ihn in Bastatt zur Zeit des Congresses, also 1797 oder 
1798 spielen sah.^) Hier liess Geisselbrecht den Hanswurst 
von seinen Abenteuem in der HQlle erz3.hlen, wobei er 
S^hnlich wie in W die Hollenstrafen derjenigen Theater- 
besucher schilderte, die ftlr den letzten Platz bezahlen und 
sich doch nachher auf einen besseren Platz einschleichen. 
In welchem Theil der Comddie Hanswurst diese zarte An- 
spielung vorbrachte, bleibt unerw3.hnt. Ausserdem erzahlt 
Weber, die Geisselbrecht'sche Aufflihrung habe damit ge- 
schlossen, dass der Teufel plotzlich entwich, als Hanswurst 



Schfitze, a. a. 0., s. 62. 

*) vgl. Weber, Democritos, Bd. XII (Carl Julins Weber's sammt- 
liche Werke, Bd. XXVII. Stuttgart, flallberger 1841) s. 93flf. Auf 
diese Stelle wurde znerst von Zacher (Jenaische Literatarzeitang 1847, 
8. 896) aufmerksam gemacht. 
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seinen Geburtgort Rastatt nannte und dass dieser, ebenso wie 
der Augsburger Hanswurst in Nicolai's Bericht die Flucht 
des Teufels dazn bentltzt, um dem Publicum ein Compliment 
zu maehen. In dem Geisselbrecht'schen Texte, wie er jetzt 
vorliegt, vertreibt Caspar am Schluss der Parodierung der 
Beschworungsscene die Teufel durch Nennung seines Heimats- 
ortes. Da Weber sich auf die Mittheilung der oben er- 
wahnten comischen Zttge beschrankt, so konnen wir leider 
nicht mehr wissen, in welchem Verhaltniss die Aufflihrung 
der er beiwohnte, zu dem gedruckten Texte stand. M6g- 
licherweise hat auch Geisselbreeht damals nach einem ganz 
andern Texte gespielt. 

Von der pathetischen Scene zwischen Faust und einem 
Kaufmann, deren Nicolai gedenkt, weiss ich nicht, wo ich 
sie in der FaustcomQdie unterbringen soil. 



SECHSTES CAPITEL. 



Wir haben im vorhergehenden das Volksschauspiel 
kennen gelernt, wie es sich bis weit in das achtzehnte Jahr- 
hundert hinein auf der Btibne erbalten hat. Das letzte be- 
stimmte Zeugniss ftir eine Aufffihrung der alten Faust- 
comodie durch lebende Schauspieler stammt aus dem Jahre 
1770; in diesem Jahre fiihrte die Ilgner'sche Truppe in 
Hamburg den Faust auf.i) Die verschiedenen Nachrichten 
tiber die Kurz'schen Faustauffbhrungen geben uns einen 
BegriflF daron, wie sich der Faust bei der letzten hervor- 
ragenden Truppe der alten Art gestaltete, doch liegt in der 
Anwesenheit Schroder's bei diesen Aufftthrungen ein bedeut- 
samer Hinweis darauf, dass andere Zeiten fUr das deutsche 
Theater angebrochen waren. Mit dem gewaltigen Auf- 
schwung, den die dramatische Poesie, wie die darstellende 
Kunst in den siebziger Jahren nahm, verschwanden die 



^) ygl. Schiitze a. a. 0., 8. 93. Was es mit der Fanstaafftihrang 
der Usler- und llgener'schen Truppe fiir eine Bewandtniss hat, bei 
welcher 1779 ein gewisser Waldherr als Mephistopheles debUtirte, ist 
noch nicht ermittelt (vgl. Johann Faust ed. Engel, s. XXVII). Ver- 
muthlich bezieht sich die betr. Notiz auf den Mttnchener oder Weid- 
mann'schen Faust. 
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letzten Reste der alten Haupt- and Staatsactionen yon der 
Biihne und flQchteten sich auf das Marionettentheater. 

Mehrere von den bertthmtesten dieser Stttcke waren 
jedoch bereits in frttherer Zeit auf dem Marionettentheater 
zur DarBtellung gebracht worden. Schon Stranitzky hatte 
mitunter Puppenspiele veranstaltet ^) ; auch mehrere der 
bekanntesten norddeutschen Theaterpincipale dirigierten — 
um einen stehenden Witz anzuwenden, der sich durch die 
Theatergesehichten hindurchzieht — nicht nur lebendige, 
sondem auch holzerne Marionetten. Die erste nachweisliche 
AufT&hrung der.Faustcomodie auf dem Puppentheater fand 
1746 in Hamburg statt^) Goethe kannte sie sicher bloss 
Yom Puppentheater her; zu der Zeit, als die Eurz'sche 
Truppe in Frankfurt ihre Vorstellungen gab, befand er sich 
in Leipzig. Er scheint gar nicht gewusst oder doch in 
spHteren Jahren vergessen zu haben, dass die Faustcom5die 
nicht bloss ftir das Puppentheater bestimmt war. Auch 
Maler Mtlller hat den Faust wahrscheinlich nicht von 
lebenden Schauspielern auffbhren sehen. 

In gewissem Sinne kam die Uebertragung auf das 



*) Nach Schlager (Wiener Skizzen, Npue Folge 1839, s. 287) 
spielte Stranitzky 1714 am Karnthner Thor mit Marionetten. Ueber 
ein „rares Marionettenspiel'', welches er 1717 in Brttnn anffiihrte, vgl. 
d'Elvert, Geschichte des Theaters in MShren and Oesterreichisch 
Schlesien (Heft lY der Schriften der historisch-statistischen Sektion 
der k. k. mShr. Bchles. Gesellschaft des Ackerbanes, der Natnr- and 
Landesknnde) s. 40. 

') Es ist diess die bereits s. 112 erwahnte Anfftihrnng der Bai- 
reath'schen ComOdianten. Die Angabe von Pratz (Yorlesungen iiber 
die Geschichte des dentschen Theaters. Berlin 1847, s. 222), dass im 
Jahre 1733 in Hambarg ein „Pappenspiel yon Dr. Fanst*" gegeben 
worden sei, beraht aaf einer misverstandlichen Aaf fassang der oben 
8. 180 citierten Stelle in Schiitze's Hambargischer Theatergeschichte. 
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Puppentheater dem VolksschauBpiel zu Gute. Ueber manches, 
was in dem alien StUcke einem gebildeten Geschmack nicht 
znsagen konnte, fiber die Verstosse gegen die Wahrsehein- 
lichkeity tlber die nicht immer sehr gewUhlten Witze des 
Hanswursty fiber die allzu enge Verbindung des Comischen 
mit dem Tragischen in den letzten Scenen konnte man jetzt 
leichter hinwegsehen, wSrend die Stellen, in welchen der 
Gedankenreichthum der alten Sage durchblickt, eine seltsam 
ergreifende Wirkung ausfiben mussten an einem Orte, wo 
man eine tiefere Erregung des Geistes so wenig erwarteta 
Dass die Uebertragung auf das Puppentheater auf den Gang 
des Stficks irgend welchen Einfluss ausgefibt habe, kann 
nicht nachgewiesen werden; die einzige auf das Puppen- 
theater hinweisende Stelle ist die Bemerkung Hanswursts 
in SW, er konne seine Seele dem Teufel nicht verschreiben, 
weil er yon Holz geschnitzt sei. Doch nahmen auch die 
Marionettenspieler mit den fiberlieferten Texten die mannig- 
fachsten Aenderungen vor; es zeigt sich diess namentlich 
darin, dass wir in den Puppenspielen Anklange an modeme 
Faustdichtungen an mehreren Stellen nachweisen konnen. Ich 
werde diese Stellen, soweit sie mir aufgefallen sind, im 
Folgenden aufzahlen, obgleich diess streng genommen nicht 
mehr in den Bereich unserer Untersuchung gehort 

Schon der erste, der, durch das Volksschauspiel angeregt 
die Sage von neuem dramatisch gestaltete, Lessing hat eine 
solche Rfickwirkung ausgefibt und zwar nicht dnrch die 
gedankenreichen Scenen, welche nach seinem Tode ver- 
(3ffentlicht wurden und in welchen die entscheidende neue 
Wendung der Faustsage sich vollzieht i), sondem durch jene 

^) ygl. Danzel a. a. 0. 1, s. 452 nnd namentlich anch die glUnzende 
Auseinandersetzung Euno Fischer's im letzten Novemberheft der 
deutschen Rundschan. 
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Neugestaltung der ersten BeschwOrungsscene, mit welcher er 
Bein Manifest gegen Gottsched in den Literaturbriefei) ab- 
8chlo8S. Bekanntlich lasst Lessing in dieser Scene nach dem 
gedankenschnellen Geiste noch zwei Geister erscheinen, einen 
so schnell wie „die Rache des RS.cbers*' und einen so scbnell 
wie der Uebergang vom Guten zum B5sen. Schon in den 
Briefen, die Einflihrung des englischen Geschmacks betreflfend, 
s. 127 wird bemerkt, dass in der Lessing'scben Scene unter 
dem ewigen Witz das wahrhaft Grosse erstickt werde und 
es ist in der That nicht zu leugnen, dass bier abnlicb wie 
in mancben seiner Fabeln durcb das Bestreben, die tlber- 
lieferte Pointe zu ttberbieten, sein Witz etwas gescbraubtes 
und gektlnsteltes erb9,lt. Anklange an diese Scene finden wir 
in AS ; in beide Texte bat aucb die Ueberbietung des letzten 
Grades der Geschwindigkeit Eingang gefunden. Es muss 
jedocb darauf aufmerksam gemacbt werden, dass diese 
Scene moglicberweise zu einer Zeit in das Faustdrama 
kam, in welcher dasselbe noch auf der wirklicben Btlhne 
gespielt wurde. 

Maler Mtlller's Einfluss ist bloss an einer Stelle in G 
bemerkbar, wo in der Rede Faust's vor der ersten Be- 
schwQrung der Geister einige Phrasen aus dem Monolog 
entlehnt sind, welcben Faust in Maler MUller's Fragment 
am Beginn der letzten Scene hS,lt.i) 

Einen weit eingreifenderen Einfluss hat jedocb Klinger's 
Faust ausgetlbt; durch denselben sind ganze Partien in S 
umgestaltet worden. So sind im Vorspiel die Ansprache 
Pluto's an die Furien und die Befehle, die er Mephistopheles 
ertheilt, fast durchweg aus Klinger entlehnt, die voUtonenden 
glslnzenden Tiraden treten ganz aus dem Rahmen des 



^) Werke II, s; 152. 
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Puppenspiels herau8.i) Im ttbrigen ware es zwecklos, alle 
aus Klinger entnommenen einzelnen Sd,tze aufzuz&hlcn; es 
sei nur auf diejenigen Entlehnungen hingewiesen, durch 
welche der Inhalt eine Aenderung erfahren hat In der 
Scene, in welcher Wagner die Ankunft der beiden Studenten 
meldet, ist Klinger's Erzahlung von der Ankunft Leviathan's 
in Gestalt eines vornehmen Herrn in einer Weise bentttzt, 
dass dadurch der ganze Zusammenhang verwirrt wird. s. 871 
verspricht Mephistopheles seinem Herrn, dass der Teufel 
Chil ihm die schone Btirgermeisterin verschaflFen werde, zu 
welcher sich Faust nach der Verschreibungsscene begibt, 
wahrend er sich sonst an dieser Stelle zur Reise nach Parma 
anschickt. Gleich nachher spricht auch Wagner davon, er 
woUe sich die Visite seines Herrn auf dem Rathhause an- 
sehen. Hiermit ist auf die von Klinger geschilderte Lieb- 
schaft Faust^s mit der Btirgermeisterin und auf den feier- 
lichen £mpfang Faust's auf dem Rathhause hingewiesen. 
Auch in diesem Falle ist nicht daran gedacht, die Ein- 
schiebung mit dem Gang der Handlung in Einklang zu 
bringen; denn gleich darauf folgt die Scene, in welcher 
Mephistopheles dem Hanswurst anktindigt, er soUe ein Luft- 
pferd besteigen; um noch seinem Herrn nachzukommen. 
Eine andere Stelle in Klinger's Roman finden wir nicht nur 

Schon Notter hat die Entlehnungen in dieser Scene bemerkt. 
Es muss tibrigens darauf hingewiesen werden , dass die betr. Stellen 
in S direct aus Klinger nnd nicht etwa ans dem grOsstentheils nach 
Klinger's Roman bearbeiteten Lntzenberger'schen Volksbnch entlehnt 
sind, da letz teres ein en grossen Theil der Klingerschen Reminiscenzen, 
die wir in S finden, nicht enthUlt. vgl. Peter ZusStze No. 120. Der 
Drnck dieses Volksbuchs, welcher mir vorliegt stimmt allerdings nicht 
vollig mit dem von Peter beschriebenen tiberein; er zahlt 64 und 
nicht 72 Seiten und auf dem Titel ist AltStting und nicht Burghansen 
als Verlagsort angegeben. 
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in S, sondern auch in W verwerthet. Klinger namlich, 
welcher, einer alten irrigen Vorstellung folgend den Faust 
der Sage mit dem Buchdrucker Fust in Zusammenhang 
bringt, erzahlt, wie Faust dem Eath seiner Vaterstadt seine 
Bibel um zweihundert Goldgulden angeboten habe, der Rath 
aber nicht darauf eingegangen sei, weil der Stadtseckel 
gerade durch den Ankauf einiger FSsser Wein zu sehr in 
Anspruch genommen war. In S tritt gleicb zu Anfang nach 
einem kurzen Selbstgesprach Fausfs Wagner herein und 
bringt Faust die abschlagige Antwort des Raths in ein paar 
Satzen, die theilweise wSrtlich mit Klinger iibereinstimmen. 
In W erwahnt Faust diese Verhandlungen mit dem Rath 
in einem Monolog, den er am Hofe des Herzog halt, nachdem 
er zur Tafel eingeladen worden ist. 

Nicht minder einschneidend sind die Umgestaltungen^ 
welche durch Einschiebungen aus dem Faustdrama des 
Grafen Soden in A veranlasst wurden, namentlich hat da- 
durch die Scene am Hofe zu Parma einen ganz anderen 
Character erhalten. Dort sagt der Herzog, nachdem ihm 
Faust vermittelst seiner Zauberktlnste einen Vulcan und 
einen Seesturm gezeigt hat: 

Fanst, Eure Kunst ist ohne Granzen; zeigt mir doch meine 
Freunde in ihrer wahren Gestalt. 

Faust: Ener Dnrchlaucht, wenn ich dadurch in keine Ungnade 
falle, weil ich euch Itlberzeugen muss , dass Ihr von Euren Freunden 
hintergangen werdet. Sehet Euch um. (Oardine auf. — Phiuppo's BiW). 

Herzog: Was erblick ich hier? Ware es mOglich! 

Fanst: Frage deine Unterthanen, die werden dir sagen dass du 
Schlangen in deinem Bnsen nahrst. Erblicke hier ein zweites Bild. 
Gardine auf. Adoifo's Bild). So wird die Unschuld und die Tugend von 
cdiesem geschandet. 

Herzog: Ueberzenge mich, dass dn mir die Wahrheit vor Augen 
stelltest. 
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Faust: Das sollt Ihr sogleich sehen. Betrachtet dieses GemSlde. 

(Gardine auf. Spiepel: die Wahrheit triiimphierend ) Dicse beiden Saugen an 

dem Wohlstand des Yolkes als gierige Blntigel nnd da wirst von ihnen 
hintergangen. 

Herzog: Nichtswtirdige Lugner! Schrecklich sey meine Eache. 
Ich gehe nnd suche die Frevler zu bestrafen. Ihr aber folget mir 
zur Tafel. (Ab). 

Nun will Faust dem Herzoge nachfolgen, Mephistopheles 
aber halt ihn zurtick, indem er ihm sagt, die Hofherren 
batten ihm den Tod geschworen. 

Der Zweck und die Bedeutung der magischen Bilder, 
die Faust hervorzaubert, ist nicht ganz klar ausgedrtickt; 
jedenfalls stellten sie aber betrttgerische, gegen das Volks- 
wohl gerichtete Handlungeu der anwesenden Hoflinge dar. 
£s liegt hier eine Entlehnung aus der Scene in Soden's 
Drama vor, in welcher Faust einem Ftirsten, an dessen Hof 
er erscheint, in einem Spiegel das Elend seines Volkes ent- 
htillt und ihn vor seinen Hoflingen warnt (s. 68 — 72). 
Soden selbst wurde tibrigens hochst wahrscheinlich durch 
das Volksschauspiel auf den Gedanken gebracht, Faust an 
einem Fllrstenhofe auftreten zu lassen. Man sieht also, dass 
die von Menzel ausgesprochene Vermuthung i), die betreflfende 
Scene in A rtthre aus der Sturm- und Drangperiode her, 
einen richtigen Kern hat, denn der ganze Soden'sche Faust 
ist nichts als ein Nachztigler der Sturm- und Drangperiode. 
Noch deutlicher weist das Gesprach zwischen Faust und 
Mephistopheles nach der Helenascene auf Soden zurtick. 
Mephistopheles fllhrt Faust die Gestalten derjenigen vor, 
denen er Wohlthaten erwiesen hatte und zeigt ihm, dass 
diese Wohlthaten immer zum Bosen ausgeschlagen waren; 
ebenso der Geist im Priestergewande in Soden's Faust 



^) Wolfgang Menzel, deutsche Dichtung. Bd. II, s. 197. 
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B. 57 — 60. Die beiden ersten Erschemungen sind fast 
wOrtlich genau in A tibergegangen. 

In 6 erstrecken sich die Entlehnungen aus Sodeu's 
Faust ebenso wie die Entlehnungen aus Maler MtiUer's 
Fragment bloss auf einzelne Tiraden. Die letzteu Satze in 
Faust's erstem Monolog finden wir in Soden's Faust s. 11 
und s. 14 wieder; die Worte in 6: „Alles ist ein erbarm- 
liches possenspiel, so schnell zum lachen als zum weinen'' 
heissen dort: „Alles iet ein erbarmlich Possenspiel, zu 
schaal zum Weinen, wie zum Lachen." Auch die Worte 
Faust's an Wagner: „Presset sie aus und wenn ihr in alien 
denen folianten einen tropfen lebensweissheit findet, so will 
ich mich gem dem teufel verschreiben" sind aus Soden's 
Faust s. 14 entlehnt. 

Von dem Einfluss des Klingemann'schen Faust auf das 
Zigeunerspiel war bereits oben s. 175 anm. die Rede. 

Zum Sehluss sei noch auf einige Schwierigkeiten hin- 
gewiesen, deren Losung einer spateren Untersuchung vor- 
behalten bleiben muss. In mehreren Versionen des Volks- 
sehauspiels finden wir Anklilnge an das rathselhafteste 
Erzeugniss der Faustliteratur, an das Lied vom Doctor Faust, 
ilber dessen Entstehungszeit und Entstehungsort gar nichts 
bekannt ist und in welchem mehrere Geschichten von Faust 
tiberliefert sind, die sonst nirgends erzahlt werden. *) In 
demselben kommt ebenso wie im Volksliede vor, dass Faust 
auf der Donau Kegel schiebt; auch der gute Engel, welcher 
Faust in seinem reuigen Gebete beisteht, ferner die fabel- 
hafte „Stadt Portugal" ist dem Volkslied und dem cze- 
chischen Puppenspiel gemeinsam. In diesem Puppenspiel 



») Doctor Faust, fliegendes Blatt ans COln. Aus „des Knaben 
Wunderhom" abgedruckt Kloster II, s. 120 — 123; vgl. auch Duntzer, 
Kloster V, b. 223 — 229. 
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verlangt auch Faust von Mephistopheles, er solle ihm das 
Bild des Heilandes aus Jerusalem holen. Im Yolksliede 
befiehlt Faust: 

„H5r, du soils t mir jetzt abmalen 
Christns an dem heiligen Ereuz, 
Was an ihm nur ist zu malen, 
Darf nicht fehlen, ich sag es frei, 
Dass du nicht fehlst an dem Titnl, 
Und dem heilgen Namen sein.*" 

Hier zeigt der Tiroler Faust eine noch genauere Ueber- 
einstimmung mit dem Liede: Faust fordert von Mephisto- 
pheles „dass er ihm jenen Gott male, der am Kreuzholz flir 
die sttndhafte Menschheit gehangen ist, mit dem Blatte und 
der Inschrift am Kreuze — und kein Pinselstrich dtirfe 
fehlen." Auch in A erscheint ein wunderbares Crucifix; 
Faust verrichtet sein reuiges Gebet vor einem Baume, 
welcher sich theilt, so dass dahinter Christus am Kreuz mit 
blutender Wunde sichtbar wird, sobald aber Mephistopheles 
kommt, schliesst sich der Baum wieder. Das Kegelspielen 
auf der Douau nimmt Faust in mit unter die Vertrags- 
bedingungen auf; auch die Forderung Fausfs in W, dass 
Mephistopheles das Pflaster vor ihm aufbrechen und hinter 
ihm wieder zupflastern solle, erinnert, wie bereits Schade 
bemerkt hat an eine Stelle im Faustliede. 

Ferner konnte nicht ermittelt werden, was es mit der 
von Nicolini 1749 in Hamburg aufgeflihrten Pantomime: 
„Arlequin als Faustus" flir eine Bewandtniss hat. Schtitze*) 
nennt diese Pantomime „ eine Verschmelzung der alten 
Doctor-Faust*8- Posse in eine Harlekinade." Das ^dramatic 
entertainment^ called the necromancer or Harlequin Doctor 
Famiics^ , welches 1724 in dritter Auflage erschien, hUngt 

a. a. 0., s. 81. 
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vielleicht mit dieser Pantomime zusammen. *) In Frankfurt gab 
am zweiten October 1741 eine franzosische Schauspielertruppe 
„Arlequin Doctor Faust in einer Englischen Pantomime mit 
Auszierungen Maschinen von Flug-Werck, und Dantzen. So 
allhier noch niemahl zum Vorschein gekommen." ^) Eine 
andere englische Faustcomodie : Life and death of Doctor 
Fausius, tvithe the Hvmours of Harlequin and Scaramuch, 
Farce by W. Mountfort habe ich nicht gelesen. Notter ver- 
muthet, dass dieses Sttick sowohl, wie das oben erwahnte 
dramatic entertainment mit dem englischen Puppenspiel vom 
Doctor Faust in Verbindung stehn, dessen Warton gedenkt.^) 

Ueber ein anderes Lustspiel, das vielleicht fttr die Kennt- 
niss des Volksschauspiels von Bedeutung ist „Comedi in 
der Gomedie, oder Hans Sachs Schulmeister zu Narrenhausen^ 
vor seinem KOnig eine ComOdie von Doctor Faust exhibirend", 
welches 1756 zu Landshut erschien, konnte ich gleichfalls 
nichts ermitteln. Engel flihrt es unter No. 671 nach einem 
Catalog des Antiquars Scheible an; auf der Koniglich Bay- 
rischen Hof- und Staatsbibliothek zu Milnchen ist es nach 
gOtiger Mittheilung des Herrn Oberbibliothekars Foringer 
nicht vorhanden. 

Und so muss ich mit dem Bekenntniss schliessen, dass 
noch vieles zu thun tibrig bleibt; moge es mir gelungen sein, 
einen Theil der Arbeit zu vollbringen. 



*) Peter (ZusStze, No. 133) ftihrt die neunte Auflage an, welche 
1768 erschien; Zacher (Jenaer Literaturzeitung 1847, s. 896) gibt eine 
Inhaltsubersicht nach einem Abdruck, welcher der Ausgabe des 
englischen Volksbuchs von 176() angefUgt ist. 

•^) Frankfurter Theaterzettel No. 102. 

3) vgl. Warton^ s history of english poetry, Bd. IV, s. 265 der 
Aug. V. 1824. Notter a. a. 0., b. 610. 



ERGANZUNGEN UND BERICHTIGUN6EN. 

Bei Anfzllhlung der Pnppenspiele hatte erwahnt werden soUen, 
dass L auf einem Manuscript des Marionettenspielers Bonneschky 
bernht; die Auffuhrung iiber welche Sommer berichtet, wurde nach 
Zacher (Jenaische Literatnrzeitnng 1847, s. 896) von dem Marionetten- 
spieler Linde veranstaltet 

Die s. 19 f. aufgefUhrten Berichte von Zoller nnd Rosenkranz 
Bind im zweiten Bande des Klosters abgedruckt, die s. 65 citierte 
Stelle in den Memoiren der Markgrafin v. Bairenth steht a. 32 and 
nicht s. 45. 

s. 46 z. 12 ist Itlr nur zn lesen^iins. • 

s. 72 ist fUr pickadevannis zu lesen pickadevdunts. 
Die Bezeichnung der ComOdie Faustina als Nachahmung nnseres 
Volksschauspiels (s. 112 anm.) kSnnte zu Misverstandnissen Anlass 
geben. Aus dem Anktindigungszettel ist bloss zu ersehen, dass die 
Faustina eine ZaubercomOdie ist, deren Titelheldin jedoch offenbar 
ihren Namen nach dem bertthmten Magier erhalten hat. 



Halle, Druok von £. Karras. 
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